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 : باللغة العربية الملخص

يتناول هذا البحث التفاعل الجمالي بين الخط العربي والزخرفة في اللوحة الفنية المعاصرة، حيث 
يُوظَّف الحرف بوصفه عنصراً بنائياً ودلالياً، بينما تعمل الزخرفة كعنصر تجريدي وإيقاعي يمنح التكوين  

ي الزخرفة الهندسية أو النباتية  الفني توازناً وثراءً بصرياً. يجمع الخط بين الليونة والصلابة، فيما تضف
العربية ويؤكد   الهوية  الحديث، بما يعزز  الفني  التكوين  داخل  الحرف بمرونة  يتيح دمج  إيقاعياً  بعداً 

 حضورها في المشهد التشكيلي المعاصر. 
تناول البحث جماليات هذا التباين من خلال ثلاثة محاور رئيسة: علاقة الشكل بالمضمون، حيث 
يُبرز الخط العربي جمالياته عبر قواعد دقيقة، والزخرفة إطار بصري داعم؛ التباين في الكتلة والفراغ، إذ  

يث يمزج الخط بين الجلال  يخلق المد والرجع والتداخل توازناً مع الزخارف؛ والبعد الروحي والإبداعي، ح
 والجمال ويمنح الفنان حرية الدمج مع الزخارف التقليدية والمعاصرة.

خلصت الدراسة إلى أن هذا التباين يسهم في استحداث اللوحة الفنية المعاصرة عبر تحديث الهوية  
البصرية، وإضفاء الحركية والتكوين، وإيجاد إمكانات للتداخل والتركيب في أعمال مبتكرة تشمل النسيج  

ن معاً وسيلة للحفاظ  والتصوير والفنون التطبيقية. كما أكدت النتائج أن الخط العربي والزخرفة يشكلا
على الهوية الفنية والثقافية، وأن حضورهما أصبح محوراً رئيسياً في الفنون التشكيلية وتصاميم الأزياء، 

 بما يثري التجربة البصرية ويعزز الهوية العربية في الفنون الحديثة. 
 الفن التشكيلي المعاصر.  –الهوية البصرية    –الجماليات    – الزخرفة    – الكلمات المفتاحية: الخط العربي  
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Abstract (English) 
This study examines the aesthetic interaction between Arabic calligraphy and 
ornamentation in contemporary visual art. Calligraphy is employed as a 
structural and semantic element, while ornamentation functions as an abstract 
and rhythmic component that enriches the visual composition. Calligraphy 
combines fluidity and solidity, whereas geometric and vegetal ornamentation 
introduces rhythmic dimensions that allow the flexible integration of letters into 
modern artistic structures. This synthesis enhances Arab identity and affirms 
its presence in the contemporary art scene. 
The research addresses three main axes: the relationship between form and 
content, where Arabic calligraphy reveals its beauty through precise rules 
while ornamentation provides a supportive visual frame; the contrast between 
mass and space, where extension, contraction, and interlacing balance with 
decorative motifs; and the spiritual and creative dimension, where calligraphy 
merges majesty and beauty, granting the artist freedom to combine traditional 
and modern ornamentation. 
The study concludes that this contrast contributes to the creation of 
contemporary artworks by renewing visual identity, adding dynamism and 
compositional richness, and opening possibilities for integration across 
innovative practices such as textiles, painting, and applied arts. Results 
confirm that Arabic calligraphy and ornamentation together serve as a means 
of preserving artistic and cultural identity, while their presence has become 
central in visual arts and fashion design, enriching the aesthetic experience 
and reinforcing Arab identity in modern art. 
Keywords: Arabic calligraphy – ornamentation – aesthetics – visual identity – 
contemporary visual art. 
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 مقدمة البحث:

يُعدّ الخطّ العربي من أبرز العناصررررر الفنّيّة التي تجاوزت وظيفتها اللةويّة لتتحوّل إلى وسرررريط 
ا جمراليرة وتشرررررررررررررركيليرّة عراليرة، وقرد أترا  لره طواعيتره، ومرونتره   بصررررررررررررررري تعبيريّ، يحمرل في طيراتره قيمرً

يشررررركّل بذلة بنية فنّيّة  الهندسررررريّة، أن يتداخل مع الزّخرفة الإسرررررلاميّة في أنماطها النباتيّة، والهندسررررريّة؛ ل
 . (1)متكاملة، تعكس الهُويّة البصريّة والثقافيّة للفنّ الإسلاميّ 

يُعدّ الخط العربي والزخرفة الإسررررررلامية من أبرز الملاهر الفنية التي هرررررركّلت هوية الحضررررررارة  
العربية والإسررررررررررلامية عبر العصررررررررررور. فالخط العربي لم يكن مجرد وسرررررررررريلة للتدوين، بل تحوّل إلى فن  
بصررررررررررررررري قرائم برذاتره، يحمرل في طيراتره دلالات روحيرة وجمراليرة، ويعكس قردرة الحرف على الجمع بين  

لصررررررلابة والليونة، وبين الدلالة والمعنى. أما الزخرفة الإسررررررلامية فقد جاءت لتكمل هذا البعد الجمالي،  ا
معتمدة على التجريد والتكرار الهندسررررررررررررري والنباتي، لتمنح العمل الفني إيقاعاً بصررررررررررررررياً يعكس فلسرررررررررررررفة  

 اللانهائية والاتصال بالكون.

لقد هركّل التفاعل بين الخط والزخرفة محوراً أسراسرياً في الفنون الإسرلامية، حيث وظّف الفنان 
المسررلم الحرف والزخرفة في العمارة، المخطوطات، والمنسرروجات، ليؤكد حضررور الهوية الثقافية والفنية.  

بداع لوحات حديثة  ومع تطور الفنون المعاصررة، أصربح هذا التباين بين الخط والزخرفة مجالًا خصرباً لإ
تسررتثمر التراث وتعيد صرريافته في سرريا  بصررري جديد لتباين والتكامل فالتباين يلهر في طبيعة الخط 
)دلالي لةوي( والزخرفة )تجريدي بصرررررررري(، التكامل يتحقق حين يوظف الفنان الخط كعنصرررررررر مركزي  

ات ذات هويررة عربيررة  ( تشررررررررررررررير إلى أن الجمع بينهمررا يخلق لوحرر 2006والزخرفررة كرر طررار داعم، بلير )
معراصرررررررررررررررة فرالحرف العربي يقردّم البنيرة والردلالرة، بينمرا تمنح الزخرفرة الإيقراع والتوازن، ممرا يتيح للفنران 
المعاصررررررررر دمج عناصررررررررر التراث برو  حداثية تعزز الهوية البصرررررررررية العربية في المشررررررررهد التشرررررررركيلي 

 .(2)العالمي

 

داليا أحمد فؤاد الشرقاوي، الزخارف الإسلاميّة والاستفادة منها في تطبيقات زخرفية معاصر، رسالة ماجستير، منشورات:  )1(
 م( 2019ة الفنون التّطبيقيّة، )كلّيّ  -جامعة حلوان 

  (2)Blair, Sheila. (2006). Islamic Calligraphy. Edinburgh University Press. 
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وتلهر جمالية الخط والزخرفة الإسرلاميّة في تنوعهما، ومرونتهما، التي تتيح للفنان التشركيلي 
بصرررررررررررية متوازنة، تعبّر عن التنافم والجمال في كن واحد، تكمن مشرررررررررركلة البحث في كي ية اسررررررررررتثمار 

حاضررنًا مثالي ا للخط التباين بين الخط والزخرفة لإنتاج لوحة فنية معاصرررة، أمّا الزّخرفة الإسررلاميّة فتُعدّ  
العربي، أمّا عن التباين فله دور جمالي مهم داخل التكوين؛ إذ يُسرتخدم لإبراز الاختلاف بين العناصرر 

 البصرية.

تنبع أهمية هذا البحث من الحاجة إلى إعادة قراءة الخط والزخرفة في ضوء الفنون المعاصرة، 
واسرررررتكشررررراف إمكانات التباين بينهما في إثراء التكوين الفني، كما يسرررررعى البحث إلى تقديم إطار نلري  
يرة  وتحليلي يوضررررررررررررررح جمراليرات هرذا التفراعرل، إلى جرانرب تطبيق عملي يبرز كي يرة اسررررررررررررررتحرداث لوحرة فن

معاصرررررة تسررررتند إلى التراث وتواكب الحداثة، ومن خلال ذلة، يسرررراهم البحث في تعزيز الهوية الثقافية 
العربيرة، وإبراز دور الخط والزخرفرة كوسرررررررررررررريلرة للحفراظ على الأصررررررررررررررالرة والانفترا  على التجرار  الفنيرة  

 العالمية.
وعليه، يسرررررعي هذا البحث إلى دراسرررررة كي ية تفعيل الجمالية والتباين داخل العلاقة بين الخط والزّخرفة   

 . الإسلاميّة، من أجل استحداث لوحة فنّيّة
 مشكلة البحث:

إنّ الاسرررتخدام المعاصرررر للزّخرفة فالبًا ما يفتقر إلى التّفاعل الحيويّ مع العناصرررر الفنّيّة الأخر ، 
 كالخطّ العربيّ مثلًا؛ ممّا يؤدّي إلى تَكرار نماذج تقليديّة، لا تواكب الرّؤية التّشكيليّة الحديثة.

تتمثّل في كي يّة ربط عناصرررررررررررر وعقد في وحدات زخرفيّة من زوايا وإطار اللوحة تتضرررررررررررمّن تكرار  
نصرررررررررفيّ، وتكرار رباعيّ وثمانيّ، وتبرز المشررررررررركلة في ييا  تكامل فنّيّ حيويّ، يبرز العلاقة الجماليّة 

 : بين الزّخرفة والخطّ العربيّ في عمل فنّيّ معاصر، ومن هنا تتمحور المشكلة حول

د  كيف يمكن توظيف الخطّ العربيّ مع التّكوينات الزّخرفيّة لاسرررررتحداث لوحة فنّيّة معاصررررررة، تجسرررررّ
 تباينًا بصري ا وجمالي ا مبتكرًا ؟

 أسئلة البحث
 ما الخصائص الجمالية التي تميز الخط العربي والزخرفة الإسلامية في التكوين الفني؟ .1
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 كيف يمكن للتباين بين الخط والزخرفة أن يسهم في إثراء اللوحة الفنية المعاصرة؟ .2
 ما الأبعاد الروحية والجمالية التي يضيفها هذا التفاعل إلى الهوية البصرية العربية؟ .3
كيف يمكن توظيف هذا التباين في تطبيقات فنية حديثة مثل التصررررررررررروير، النسررررررررررريج، والفنون   .4

 التطبيقية؟

 فرضيات البحث
التباين بين الخط العربي والزخرفة لا يمثل تناقضرررررراً، بل يشرررررركّل مصرررررردراً لإثراء بصررررررري يفتح   .1

 .كفاقاً جديدة في التكوين الفني
الجمع بين الدلالة اللةوية للحرف والطابع التجريدي للزخرفة يتيح للفنان المعاصرررررررر صررررررريافة  .2

 .أعمال تحمل هوية عربية أصيلة برو  حداثية

 أهمّيّة البحث: تتمثل فيما يلي:
يثري الدراسررررررررررات الجمالية في الفن العربي والإسررررررررررلامي، ويضرررررررررريف إطاراً نلرياً جديداً حول  .1

 .العلاقة بين الخط والزخرفة
يفتح كفاقاً للفنانين المعاصررين لاسرتثمار التراث البصرري في صريافة أعمال حديثة ذات هوية   .2

 .أصيلة
يعزز الهوية العربية والإسررررررررلامية في المشررررررررهد التشرررررررركيلي العالمي، ويؤكد على دور الفن في  .3

 .الحفاظ على الأصالة والانفتا  على الحداثة
يتيح إمكانية توظيف الخط والزخرفة في مجالات متعددة مثل التصررررروير، النسررررريج، التصرررررميم  .4

 .الداخلي، وتصميم الأزياء، بما يثري التجربة البصرية ويمنحها بعداً معاصراً 
 أهداف البحث:  

دراسرة التباين والتكامل بين الخط والزخرفة في اللوحة الفنية المعاصررة، وكي ية توظيفهما   .1
 في تكوين بصري متوازن.

اسررررررتكشرررررراف الأبعاد الروحية والإبداعية التي يضرررررريفها هذا التفاعل إلى الهوية البصرررررررية  .2
 العربية.

تقديم نموذج تطبيقي يوضررررررررح كي ية اسررررررررتحداث لوحة فنية معاصرررررررررة تسررررررررتند إلى التراث  .3
 وتواكب الحداثة من خلال اعمال مستحدثة بالفن المعاصر.
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اقترا  مؤهرات تقييم يمكن استخدامها لتحليل الأعمال الفنية التي توظف الخط والزخرفة   .4
 في سيا  معاصر.

 حدود البحث:

 الحدود الموضوعيّة: استحداث لوحة فنية باستخدام الزخرفة والخط العربي. 

 منهج البحث:  -سادسًا

 يتّبع هذا البحث المنهج الوصفي والمنهج التطبيقيّ.  

 منهجيّة البحث:  -سابعًا
 يتضمن البحث المنهج الوصفي التحليلي في دراسة الخصائص الجمالية للخط والزخرفة.

ويتضررمن ايضررا المنهج المقارن  لتحليل نماذج تاريخية ومعاصرررة، والمنهج التطبيقي لتصررميم 
 لوحة فنية تستثمر التباين بين الخط والزخرفة

 مصطلحات البحث:
"يشرررررررررررير مصرررررررررررطلح القيم الجماليّة إلى القيم التي تُقا  بها الأعمال الفنّيّة، مثل:  : القيم الجماليّة1- 

 .(3)العلاقات بين الأهكال من إيقاع واتّزان، ووحدة، وهي تساوي الأسس الجماليّة للتّصميم"
اصرررطلاحًا: هو تلة الفرو  الواضرررحة بين الأهرررياء، وبدون التّباين لا نسرررتطيع أن ندر   التّباين: "  -2

 . (4)بصري ا الفرو  بين الأهكال، والخطوط، والدّرجات، والألوان"
طر،   الخطّ العربيّ:  -3 الخطّ في اللةة، يرجع إلى مصرررررردرَّ )خَطَّ(، وجمعه خطوط، فهو الكتابة، والسررررررّ

وكلّ ما يخطّه الإنسران ويحفرَّ، وفي الهندسرة هو ما ترسرمه النّقطة في تحرّكها، ويكون له طول، وليس  
  .(5)له عرض

 

)رسالة   )3( الخزفي،  السّطح  لمعالجة  كمدخل  الإسلاميّة  الخزفيّة  للرّسوم  الفنّيّة  الأساليب  الةندور،  اللطيف  عبد  محسن 
 . 17م(، ص:1998كلّيّة التّربيّة النّوعيّة،  -ماجستير، جامعة المنصورة

 . 20م، ص: 2003علي أسامة الفقي، جولة في فن وتاريخ التّصوير الزيتي، مكتبة الأنجلو المصريّة للنّشر، مصر،  (4)
م  1979ع يف البهنسي، جماليّة الفنّ العربيّ، عالم المعرفة، إصدار المجلس الوطني للثقافة والفنون والآدا ، الكويت،    (5)
 . 23ص:
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يء، سرواء كان في حجر، أو الزّخرفة في المصططل  اثررّّ الننّي:   -4 هي النّقوش التي يجمّل به الشرّ
ة  خشررررررب، أو رخام، أو معدن، أو فيرَّ، وقد حليت هذَّ الزّخارف في الفنون الإسررررررلاميّة بعناية خاصررررررّ
 ومستمرة، حتّى بلةت هأنًا كبيرًا من الجودة، والإتقان، والتّنوّع، نتيجة جهود متواصلة بذلها الفنانون 

 الخط العربي: النشأة والتطور .المبحث اثوّل

 منهوم الخط العربي ونشأته: -أوّلاً 

نشرررأ الخط العربي في سررريا  ديني وثقافي، حيث ارتبط بالقركن الكريم وأصررربح وسررريلة للتعبير  
الروحي والجمالي، تطور عبر مدار  متعددة: الكوفي، النسرررررررررخ، الثلث، الديواني، الفارسررررررررري، والرقعة،  

( أن الخط العربي ليس مجرد  1999ولكل منها خصررررررررررررائص جمالية مميزة، يؤكد عبد الفتا  هرررررررررررراكر )
يلة كتابة، بل هو فن بصرررررري قائم بذاته.هو فن وتصرررررميم الكتابة في مختلف اللةات التي تسرررررتخدم  وسررررر 

 .(6)الحروف العربيّة

وتتميز الكتابة العربية بكونها متّصررررلة؛ ممّا يجعلها قابلة لاكتسررررا  أهرررركال هندسرررريّة مختلفة عن طريق  
وعنردمرا انطلق  )7(المردّ، والرّجع، والاسررررررررررررررتردارة، والتزويرة، والتّشررررررررررررررابرة، والترّداخرل، والتّركيرب، وفير ذلرة

المسرررررررررررررلمون الأوائل ينشررررررررررررررون دين ا، ويفتحون البلاد في كلّ بقاع الأرض، وقد حافلوا على لةتهم  
العربيّة التي اسررررررررررتطاعت أن تمحوا كثيرًا من اللةات، وتصرررررررررربح هي اللةة التي يسررررررررررتخدمها أهل البلاد  

ذلة ظهرت بعض الخطوط الأصررررررليين، وصرررررراروا يكتبون لةتهم الأصررررررليّة بالخطّ العربي، ونتيجة على 
الجديدة، مثل: قلم الطّومار، والثّلث، والثّلثين، والنّصرررررررررررررف، والرّقعة، ثمّ ظهر الخطّ النّسرررررررررررررخي على يد  
الوزير ابن مقلرة وكخيرة الحسررررررررررررررن وقرد اهتم الإيرانيّون برالخط العربي؛ حتّى أنّهم أبردعوا في اختراع خطّ 

مّي بخطّ )التّعليق(.أمّا الخطاطون الأ لوا إلى خامس، سرررُ ترا ، فقد برعوا في كتا  الخطّ العربي، وتوصرررّ
إيجراد خطّي النّسررررررررررررررخ، والثّلرث، وقرد بلا الخطّ العربي مكرانرة مهمرّة في عهرد العثمرانيين؛ حتّى أنّ بعض  
ا اخترع العثمانيون خطوطًا جديدة، وهي:   لاطين تتلمذوا على يد أسراتذة كبار في تعليم الخطّ، وأيضرً السرّ

 .(8)، والرّقعةالدّيواني الحالي

 
 .22ص القاهرة: دار الفكر العربي .فن الخط العربي وتطوره (.1999عبد الفتاح، شاكر. )(6)

 جمهورية مصر العربية،  -الإسماعيلية -م(، ، الخط العربي، )جامعة قناة السويس2021)حسن عبد العليم يوسف (7)

June:88، ص. 

 . 4-3ليبيا، ص: -لطيفة علي الكميتي، الخطّ العربي عبر العصور، جامعة طرابلس (8)



 جمالياّت الخط العربي والزّخرفة وتباينهما لاستحداث لوحة فنيّةّ 

 

 

438 

 

 العربيّة: أنواع الخطوط -رانيًا
تميّزت الكتابة العربيّة بكثرة خطوطها، وتنوّعها، وتجدّدها عبر العصرررررررررررور، وفيما يأتي نماذج   

 : (9)لأهم الخطوط العربيّة
 .: ويُعدّ من أفضل أنواع الخطوط العربيّة من حيث الشّكل، والتّنسيق، والملهرالخط الكوفي 1-

 

 ( يوض  الخطّ الكوفي.1  -2الشّكل )

  .: ويُعدّ من أصعب أنواع الخطوط في الكتابة؛ لأنّ معلم الحروف لها أهكال عديدةخط الثّلث  - 2

 

 .(10)( يوضّ  خط الثّلث2  -2شكل )

 

 . 5-4الخطّ العربي عبر العصور، ص: لطيفة علي الكميتي، )9(
مهدي السّيّد محمود، علم نفسة الخطوط العربيّة، مكتبة ابن سينا للطباعة والنّشر والتوزيع والتصدير، القاهرة،   )10(

 . 58ص:
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      وسمي بالنّسخ؛ لأنّه فالبًا ما يستخدم لنسخ الكتب. خط النسخ: -3

 

 .(11)( يوضّ  خطّ النّسخ3  -2الشكل )                                      

 وهو معروف بسرعة الكتابة به وملاءمته عند استخدام خط الرّقعة.خط الرقعة:   4-

 

 .(12)( يوضّح خط الرّقعة4 -2الشّكل )

 وكُتِبت به الدّواوين التي أُنشئت في عهد عمر بن الخطّا . خطّ الدّيوان:  -5

 

 

 . 27مجدي السّيّد محمود،علم نفسة الخطوط العربيّة، ص:   )11(
 . 113المرجع السّابق، ص:  )12(
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 .(13)( يوضّ  خطّ الديوان5  -2شكل )

 وقد كُتب على النّقود الإسلاميّة، والأوامر الملكيّة. خط الطّغراء:  -6

 

 (14)( يوضّ  خط الطّغراء6  -2الشّكل )

 انتشر استخدام هذا النّوع في كتابة القركن، وظهر في بلاد الأندلس والمةر .الخطّ المغربي:   -7

 
 .( يوضّ  الخطّ المغربي7  -2الشّكل )

 العلاقة بين الزّخرفة والخطّ العربي: -رالثا

 

 . 159مهدي السيد محمود، علم نفسة الخطوط العربيّة، ص:  )13(
كلّيّة الفنون الجميلة، قسم الخط   -أفرا  جبار حسين، الثّابت والمتةير في خطّ الطةراء، )بحث تخرج، جامعة بةداد )14(

 .  21م، ص: 2020العربي والزّخرفة، 
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تُعد العلاقة بين الزخرفة والخط العربي علاقة تكاملية، تقوم على التفاعل البصررري، والتناسررق 
الجمالي؛ حيث يتداخل الخطّ بوصرفه عنصررًا تعبيريًا ووظي يًا مع الزخرفة، بوصرفها مكونًا بصرريًا يعزّز 

 قيمة النّص ودلالاته.

فقد اسررررررررتُخدم الخط العربي ليس فقط كوسرررررررريلة للكتابة؛ بل كونه عنصرررررررررًا زخرفي ا يُسررررررررهم في  
ا في الفنون الإسرلامية، وفالبًا ما يُطوّع الحرف ليصربح جزءًا من   تشركيل وحدات فنية متوازنة، خصروصرً

الإسررلامية،  بنية زخرفية منسررجمة مع الإيقاع العام للتكوين، خاصررة في تزيين المخطوطات، أو العمارة 
 أو المشةولات المعدنية والمنسوجات. 

وتُشرررررررررررير الدراسرررررررررررات إلى أن هذا التفاعل أسرررررررررررهم في تطوير فنون زخرفية، تعكس رو  الفن 
 .(15)الإسلامي ويعبّر عن قيمه الروحية والجمالية

 العلاقة بين الخط والزخرفة في الننون الإسلامية: تتمثل في عدد من النقاط  التالية :

وظّف الفنان المسرلم الخط والزخرفة في العمارة )المسراجد، القبا ، المحاريب(،  :التكامل التاريخي •
 .وفي المخطوطات القركنية، ليؤكد حضور الهوية الثقافية والفنية

الخط يحمررل الرردلالررة والمعنى، بينمررا الزخرفررة تمنح الإيقرراع والتوازن، ممررا يخلق  :التبطاين الجمطالي •
 .حواراً بصرياً ثرياً 

( إلى أن الزخرفة ليسرررررت مجرد إطار، بل وسررررريط  1992يشرررررير أوليا فرابار ) :التأرير المعاصططططر •
جمالي يفتح المجال لتعدد القراءات، وهو ما يتيح للفنان المعاصررررررررررررر إعادة صرررررررررررريافة العلاقة بين  

 .(16)الخط والزخرفة في أعمال حديثة

 المبحث الثّاني

 النصل الثاني: الجماليات البصرية للخط العربي و الزّخرفة الإسلاميّة

 

محمد أسعد الراوي، الزخرفة الإسلامية وأثرها في تصميم الحرف العربي. مجلة كلية الفنون الجميلة، جامعة بةداد،    )15(
   .142–135م(، ص: 2009(، )22العدد )

.Grabar, Oleg. (1992). The Mediation of Ornament. Princeton University Press)16(     



 جمالياّت الخط العربي والزّخرفة وتباينهما لاستحداث لوحة فنيّةّ 

 

 

442 

 

 منهوم الزّخرفة الإسلاميّة ونشأتها: -أوّلاً 

حيثما انتشرررر الإسرررلام، انتشررررت حضرررارة فنيّة، وكان الإسرررلام أسررراسرررها النّلريّ والفكريّ، فقد  
كانت الفنون الإسرررلاميّة في الصررريةة الحضرررارية الإبداعيّة، التي تُنسرررب إلى تلة العقيدة الواضرررحة فكرًا  

ياسريّ والحضرار  ي؛ حيث حافظ على وتطبيقًا، ولقد كان الفنّان المسرلم على قدر وافر من سرعة الأفق السرّ
التّقاليد الفنّيّة للبلاد التي فُتحت على يد المسرررررررررررلمين، وعمل على تطويرها، واسرررررررررررتطاع بفضرررررررررررل الرّو   
الإسرلاميّة الجديدة والخبرات الفنّيّة المتنوّعة، التي اكتسربها من هرعو  العر ، والفر ، والروم، والقبط، 

اج التّقراليرد الفنّيرّة المختلفرة وسرررررررررررررريرادة الطرّابع العربي  وفيرهم؛ اسررررررررررررررتطراع أن يبتكر فنر ا جرديردًا يمتراز برامتز 
الإسرررررلاميّ، وعلى ذلة ف نّنا نسرررررتطيع القول بأنّ الفنّ الإسرررررلاميّ أخد قوامه الرّوحي من هررررربهة الجزيرة  

 العربية، أمّا قوامه الفنّيّ فقد صيا وأخذ صبةته الأخيرة في أماكن أخر ، كانت له فيها قوّة وحياة.

ولذلة تجد الفنان المسرررررررلم قد أمضررررررري فترة طويلة في اسرررررررتجماع، واختيار، ومزج، فقد جمع  
العناصررررر الزّخرفيّة من فنون البلاد التي خضررررعت ليمبراطورية الإسررررلاميّة المترامية الأطراف، ثمّ مزج 

ابقة؛ ولكن المثير هو ما حدث لهذَّ التّأثيرات  ما يلائم إحسراسره وذوقه، ونحن لا نذكر تأثّرَّ بالفنون السرّ
راع   والأسراليب من ضربط، وتةيير، وتحسرين، على أسرا  مبدأ التّوحيد، ومبدأ المسراواة، ومبدأ إلةاء الصرّ

 .(17) بين الإنسان والةيب

 عناصر الزّخرفة الإسلاميّة، وأنواعها: -رانيًا

  تتنوّع الزخارف الإسلاميّة بحسب العناصر التي تستخدم فيها، ومن هذَّ العناصر:  

كان عالم النّبات مصررردر إلهام للفنّان المسرررلم؛ حيث كان تعبيرَّ عنها يتراو  بين    العناصططر النّباتيّة: -أ
التّجريد المطلو  والتّكوين المتحرّر من كلّ أثر طبيعيّ، وبين التزام أهرررررركال الطّبيعة التزامًا يكون قريبًا  

نا  هررخصرريّة مميّزة  أو بعيدًا، بحسررب العصررور والأقاليم، وعلى الرّفم من هذَّ الأسرراليب المختلفة ف نّ ه
ة:الورقررررررة  ، ومن (18)وإطارًا عام ا يحكم مخرجات الفنّ الإسلاميّ  النّبرررررراتيررررررّ الزّخرفررررررة  مفردات  بعض 

 

( الزخارف الإسلامية وتأثيراتها الحيوية على مستخدمي 2022ينلر: سالي إسماعيل عوافي، وإسلام رأفت محمد )  )17( 
 . 63(، ص:4الحيزات المعمارية، مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية، العدد خاص:)

- 64سالي عوافي، وإسلام محمد، الزخارف الإسلامية وتأثيراتها الحيوية على مستخدمي الحيزات المعمارية، ص:    )18(
65 . 
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واثشطططكال اةتية ت ين نما   النّباتيّة المجردة، اللوزة، التّوريق، التّفرّعات النّباتيّة )الأفصررررران المنحنية(.
 من العناصر النّباتيّة في الزّخرفة الإسلاميّة:

        

 .( يوضّ  مجموعة من العناصر النّباتيّة في الزّخرفة الإسلاميّ 12  -2الشكل )

من أهمّ ما كان يشرررررررررةل الفنّان المسرررررررررلم بحثه عن تكوين جديد، يتولّد من  العناصططططططر الهندسططططططيّة:  -ب
اهررتباكات قواطع الزّوايا ومزاوجة الأهرركال الهندسرريّة؛ لتحقيق المزيد من الجمال الرّصررين، الذي يسرربةه  
إلى على منتجاته الفنّيّة، وينفرد الفنان المسررررررررلم بخياله الهندسرررررررريّ الذي يحلّل الكتلة، ويجزئها، ويحوّلها 

خطوط ومنحنيات، تتكوّر، وتتعاقب، فتتبادل، وتمتد إلى ما لا نهاية، حتى لا يكاد النّاظر يحدّد بدايتها  
 .(19)أو نهايتها

 

 

 

 

( يوضطططططّ  مجموعة من العناصطططططر الهندسطططططيّة في الزّخرفة 13  -2الشطططططكل )                       
عناصررررر الكائنات الحيّة: لم يكن الفنان المسررررلم يرسررررم الكائنات الحيّة لذاتها؛ وإنّما    -ج.(20)الإسطططلاميّة

كان يتّخذ منها عناصررررررررررر زخرفيّة، يكيّفها، ويحوّرها؛ بحيث يحقّق أفراضرررررررررره الجماليّة البحتة، وقد أقبل  

 

 . 65المرجع السّابق، ص:  )19(
)20( 16460.html)-(www.eskchat.com/article 
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الفنّان المسرلم على اسرتعمال الأهركال الحيوانيّة في زخارفه اقبالًا هرديدًا؛ حيث وضرع عناصرر الكائنات 
 .(21)الحيّة داخل الأهكال الهندسيّة، ووصفها علی أسا  التّقابل والتّدابر

 

 

 
 .(22)( يوضّ  مجموعة من العناصر الحيوانيّة في الزّخرفة الإسلاميّة14  -2الشكل )

: الخطّ هو من الكتابة الجميلة، وهو أنضرررررج تعبير عن هرررررخصررررريّة البيئة، وذاتيّه  العناصطططر الكتابيّة  -د 
الفنان المسررررررلم، ولم تسررررررتخدم العناصررررررر الكتابيّة في أيصّ من الفنون أو العصررررررور عنصرررررررًا زخرفي ا مثلما  

تًا في ظلّ الإسرررلام؛ إذ كان ليسرررلام ال فضرررل  اُسرررتُخدمت في الفنون الإسرررلاميّة، فقد أخذت أهمّيّة خاصرررّ
الأوّل في انتشار الكتابة العربية انتشاراً واسعاً، كما حلي الخطّ العربي منذ ظهور الإسلام بالعناية؛ إذ  
اهتم المسررررلمون بتطويرَّ، وتجديدَّ، محاولين الوصررررول به نحو الكمال والجمال، حتى تحوّل لفنّ جميل،  

 .(23)احتلّ مكان الصّدارة بين الفنون الإسلاميّة والعربيّة

  

 .(24)( يوضّ  مجموعة من عناصر الكتابيّة في الزّخرفة الإسلاميّة15  -2الشكل )

 

 . 66سالي عوافي، وإسلام محمد، الزخارف الإسلامية وتأثيراتها الحيوية على مستخدمي الحيزات المعمارية، ص: )21(
)22(  16460.html)-(www.eskchat.com/article . 
 . 66سالي عوافي، وإسلام محمد، الزخارف الإسلامية وتأثيراتها الحيوية على مستخدمي الحيزات المعمارية، ص: )23(
)24(  (16460.html-(www.eskchat.com/article 
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 ة:نما   من الزخرفة الإسلامية في تط يقات متنوع -رالثًا

تُلهر هرذَّ النّمراذج تنوع اسررررررررررررررتخردامرات الزّخرفرة الإسررررررررررررررلاميرّة في مجرالات وظي يرة وجمراليرّة  
 متعدّدة، مثل: رسم المصاحف، والأواني الخزفيّة والمعدنية، والبلاطات المعماريّة، وفيرها.

ويعكس هذا التّنوّع اختلاف الأسررراليب الزّخرفيّة من منطقة إلى أخر ، حيث تأثرت كلّ دولة   
ببيئتها الثّقافية والفنيّة؛ ممّا نتج عنه تباين في الأهررركال والوظائف والتّقنيات المسرررتخدمة، دون الإخلال 

 ، وفيما يأتي بعض للنماذج للزّخرفة الإسلاميّة:بوحدة الطابع الجمالي العام للفن الإسلامي

 

 .( مجموعة زخرفية معقدة لم دأ الدوائر السّبعة16  -2الشّكل )

ح الهيكل الأسرراسرريّ لبناء تلة الدوائر، والشرركل في يسررار الصررورة   كل في الأسررفل يوضررّ والشررّ
 .(25)من خرسان، هرقي إيران، وأمّا الذي في يمينها فهو من مصر، القرن الرابع عشر

 

 

 . 23إيفا ويلسون، الزخارف والرسومات الإسلاميّة، الشكل: )25(
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وترانسرروكسرريانا القرن العاهررر حتّى القرن الثالث عشررر، ، ( رسررومات جاءت من مصررر17  -2الشرركل )
 .وقد رسمت فو  الخزفيات، ونقشت في الأواني المعدنيّة

( يلهران تميّز الفنّ الإسلامي في جميع الأزمنة وفي معلم 17 -2(، و)16 -2والشكلان )
 .(26)الأقاليم بالزخارف ذات الحركة الدّائريّة

 
 .م(1310( يوضّ  الصنحة اثولى لمصحف من الموصل سنة )18  -2الشكل )

وتلهر اللفرائف الورقيرة في الأهرررررررررررررركرال ال برالرذهرب فو  خل يرة زرقراء أو حمراء، أمرا الهوام  
 .(27)فهي مذهبة وملونة بالأخضر الباهت

 

( ي ين زخارف زينت بها الصطططططنحات اثولى لمصطططططاحف، وهي شبارة عن أشطططططر ة 19  -2الشطططططكل )
 (.28مضنورة وألواح)

 

 . 42ينلر: إيفا ويلسون، الزخارف والرسومات الإسلاميّة، الشكل: )26(
 . 80ينلر: المرجع السّابق، الشكل:  )27(
 . 50إيفا ويلسون، الزخارف والرسومات الإسلاميّة، الشكل:  )28(
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 ( صورة لزخارف )اثرابيسك(.20  -2الشّكل )

أما الخط الذي  ، زخارف )اثرابيسططك( التي تحتوّ على لنائف من سططيقان اثورال والسطط ف
رقي، وهررذَّ الزخررارف مررأخوذة من مصررررررررررررررحف دون في القرراهرة سررررررررررررررنررة   يلهر فهو الخط الكوفي الشررررررررررررررّ

 .(29)م(1304)

 

 ( صورة لزخرفة إسلاميةّ على بلاط أجريةّ.21 -2الشكل )

الزخرفة العلويّة هي عبارة عن بلاط أجرية مرسرررررررررررررومة باللّون الأزر  والتّركواز والأحمر فو   
خل ية بيضررررررررراء، تؤلّف هررررررررركلًا زخرفي ا كاملًا عندما ترصرررررررررف الواحدة تلو الأخر  جنبًا إلى جنب، وأمّا 

فليّة فهي عبارة عن رسروم فو  بلاطات أجرية على مبدأ )المركة( في الفن  الإسرلامي، تكرر الزخرفة السرّ
 . (30)الوحدة الزخرفية، وبرصفها الواحدة إلى جانب الأخر  تؤلّف هامشًا زخرفي ا

 

 . 76إيفا ويلسون، الزخارف والرسومات الإسلاميّة، الشكل: )29(
 . 96إيفا ويلسون، الزخارف والرسومات الإسلاميّة، الشكل: )30(
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 ( بلا ات أجرية باللون اثزرل واثحمر.22  -2الشكل )

كل )  ( رسرررررررررم السرررررررررعفة التّقليدية، والفراغ الذي يحمل الشررررررررركل ذاته،  22  -2ويلهر في الشرررررررررّ
 .(31)تركيا، القرن السّاد  عشر -واستعملت هذَّ البلاطات في رصف الهوام  الطويلة، أزنية

 المبحث الثالث:التباين بين الخط والزخرفة في اللوحة الننية المعاصرة

 منهوم التباين: -أوّلاً 

يُعدّ التباين من أهم المبادئ التشرررررركيلية في الفنون البصرررررررية، إذ يخلق العلاقة بين العناصررررررر 
ويؤدي إلى المقارنة بينها، مثل المقارنة بين الضررررررررررروء والللام أو بين الكتلة والفراغ. ويلهر التباين في 

أكثر داخررل التكوين  الفنون المرئيررة عبر العلاقررات التي تُبرز الفرو  أو التقرراربررات بين عنصرررررررررررررررين أو  
التي تحتوي على عناصر، والمناطق  (positive) الفني. يمكن ملاحلة التباين بين المناطق الإيجابية

التي تمثل الفراغ، وكذلة بين العناصررررررررررر المتجاورة مثل الأهرررررررررركال الهندسررررررررررية   (negative) السررررررررررلبية
بين الثبات والحركية، أو بين   والعضررررروية، أو بين التنليم والفوضرررررى، أو بين السرررررلاسرررررة والخشرررررونة، أو

ويُعتبر التحدي أمام الفنان أو المصررررررررمم هو القدرة على الجمع بين هذَّ العناصررررررررر   .الكبير والصررررررررةير
هو الذي يخلق العلاقة  .المتباينة في تكوين واحد متماسررة يحقق الوحدة البصرررية ويعزز التنوع الجمالي
 بين العناصر، ويؤدّي إلى المقارنة بين العناصر، كالمقارنة بين الضّوء واللّلام.

وتشررررررررررررررير العررديررد من أنواع التبرراين الأخر  في الفنون المرئيررة إلى العلاقررات التي تؤدي إلى  
المقارنة أو التّقاربات بين عنصررررررررررررين أو أكثر من العناصرررررررررررر في التكوين، ويمكننا ملاحلة التباين أو 

 جابيّةالفرو  الواضررررررحة بين العناصررررررر المتجاورة؛ فعلى سرررررربيل المثال بين المناطق أو العناصررررررر الإي
 

 . 95المرجع السّابق، الشكل:    )31(
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(positive) لبية الفراغ من العناصررررر، وكذلة بين العناصررررر المتجاورة،  (negative) ، والمناطق السررررّ
مثل: عناصررر هندسرريّة وعضررويّة، أو منلمة وفوضرروية، أو سررلسررة وخشررنة، أو ثابتة وحركيّة، أو كبيرة  

 وصةيرة،  

ويمكن زيادة توضيح العلاقات المتناقضة عن طريق الجمع بين العناصر؛ لتحقيق التّنوّع أو  
الوحدة، وهنا يتمثّل التّحدي النّهائي أمام المصرررررررمّم في إنشررررررراء تركيبة أو تكوين من مجموعة عناصرررررررر  

 .(32متباينة، تعمل معًا كوحدة واحدة منسقة)

 خصائص التباين ووظائنه: ترى الدراسة الحالية من اهم النقاط الاساسية للتباين: -رانيًا

يسرررررراهم التباين في إبراز الاختلافات المرئية، مثل وضررررررع الألوان الزاهية   :التوضرررررريح والتأكيد  •
 .بجانب الداكنة، أو الجمع بين الأهكال ذات الزوايا الحادة والمنحنية

يخلق التباين نوعًا من التركيز والحيوية داخل العمل الفني، ويمنع الرتابة   :الإثارة البصرررررررررررررية •
 .والحياد البصري 

يسرررررررراعد التباين على تحقيق التوازن بين العناصررررررررر المختلفة، ويمنح العمل   :التوازن الجمالي •
 .الفني قوة تعبيرية

يتيح للفنان حرية التجريب والدمج بين عناصررررر متناقضررررة لإنتاج تكوينات   :الوظيفة الإبداعية •
 .مبتكرة

 خصائص التباين ووظائنه:  -رانيًا

يمكن أن يخلق التباين توضريحًا وتأكيدًا في التكوين، عن طريق إنشراء تجاور لبعض العناصرر؛ للتّأكيد  
على وضرررررررو  الاختلافات المرئيّة، ومن الأمثلة على ذلة، إضرررررررافة الألوان الزّاهية جنبًا إلى جنب على 

ةير،  الألوان الدّاكنة، وأهرررركال هندسررررية ذات زوايا مع أهرررركال هندسررررية ذات منحنيات،   والعناصررررر الصررررّ
 والعناصر الضخمة كما في الحروف.

 

 مي عماد سيد أحمد محمد، التّباين اللوني لتّطبيقات الهاتف ذو المرجعيّات المختلفة، مجلّة الفنون والعلوم الإنسانية )32(
(JAH( ،)Journal of Arts & Humanities( المجلد ،)ديسمبر 10 ،)195م، ص:  2022 . 
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ويخلق التبراين نوعًا من الإثارة البصررررررررررررررريّة والتّركيز، وفي  بعض الأحوال قد يؤدّي التّكوين الذي يفتقر 
 .(33إلى وجود التّباين إلى وجود رتابة بصرية وحياد، وحتى ارتبا  في التّكوين)

 :(34)أنواع التباين -رالثًا

كل: إذا هنا  تباينًا بين المربع والدائرة في الشركل الهندسري والمتحول، الهيئة نفسرها   -1 التّباين في الشرّ
 فيمكن تمثيلها بأكثر من هکل.

التباين بالحجم: مثل: الكبير، والصررررةير، بالنسرررربة للهيئات المسررررتوية والطويل والقصررررير، وبالنّسرررربة   -2
 .للهيئات الخطّيّة

 تباين بالملمس، مثل: الخشن، والنّاعم. -3

 التباين باللون: مثل: الةامق والفاتح، والحار والبارد. -4

التباين بالاتّجاَّ: عندما تكون العناصررررررر متّجهه إلى جهة معينة، وينحرف أحد هذَّ العناصررررررر عن   -5
 .الاتجاَّ؛ فأنّه يكون نقطة بؤرية

   يعة التباين بين الخط والزخرفة -رابعاً 

ا  : الخط العربي • يحمررل دلالات لةويررة وروحيررة، ويتميز بررالمرونررة والانحنرراءات التي تمنحرره طررابعررً
 .إنسانيًا حيًا

تتسررم بالتجريد والتكرار الهندسرري أو النباتي، وتمنح العمل الفني إيقاعًا بصررريًا   :الزخرفة الإسطلامية •
 .منتلمًا

يلهر التباين في كون الخط عنصررررررررًا دلاليًا، بينما الزخرفة عنصرررررررر بصرررررررري تجريدي، مما يخلق  •
 .حوارًا بين المعنى والشكل

 

 . 195مي عماد سيد أحمد محمد، التّباين اللوني لتّطبيقات الهاتف ذو المرجعيّات المختلفة، ص: )33(
التّعليم  )34( لتخطيط  الوطني  المركز  الفنون والإعلام(،  بثانوية  الأولى  )السنة  التّصميم  سالم قشوط فسان جاسم، أسس 

 . 29م، ص:2004ليبيا،  -والتدريب



 جمالياّت الخط العربي والزّخرفة وتباينهما لاستحداث لوحة فنيّةّ 

 

 

451 

 

 أرر التباين في التكوين النني .1

يتيح التباين للفنان المعاصررررررررر صرررررررريافة لوحات تجمع بين الكتلة والفراغ، حيث يشررررررررةل الخط مسرررررررراحة  
مركزية، بينما تعمل الزخرفة على ملء الفرافات وإحداث توازن بصررررررررررررري كما يضرررررررررررريف التباين حركية  

عمل طاقة وإيقاعًا إلى اللوحة، إذ يتجاور الانحناء مع الاسرررررررررتقامة، والصرررررررررلابة مع الليونة، مما يمنح ال
ويسررررررررررراهم التباين في إبراز الهوية البصررررررررررررية العربية عبر الجمع بين التراث )الخط   بصررررررررررررية متجددة

 .والزخرفة( والحداثة )التقنيات والأساليب المعاصرة(

 تطبيقات التباين في الفنون المعاصرة .2
 .يوظف الخط كعنصر مركزي والزخرفة كخل ية أو إطار داعم :التصوير التشكيلي •
يُدمج الخط والزخرفة في تصرررميم الأقمشرررة والسرررجاد، مما يعكس   :النسططيج والننون التط يقية •

 .الهوية الثقافية
 .يُستثمر التباين في إبراز الحروف العربية كعنصر زخرفي معاصر :تصميم اثزياء •
يُسررررتخدم الخط والزخرفة في جداريات وزخارف معمارية حديثة، مما يربط   :التصطططميم الداخلي •

 .الأصالة بالحداثة
 القيمة الجمالية والروحية للتباين -رابعًا •

يمنح التباين العمل الفني عمقًا بصرررريًا وروحيًا، حيث يدمج بين الجلال والجمال، يتيح للفنان 
حريرة التجريرب والابتكرار، ويؤكرد على حضررررررررررررررور الهويرة العربيرة في المشررررررررررررررهرد التشرررررررررررررركيلي 

تحتل الفنون التّشركيليّة صردارة التّأثير المباهرر في تشركيل الوعي الجمعي لد  النّا  .العالمي
عن طريق الرؤية البصررريّة، التي أصرربحت أكثر قابلية للانبهار وإحالة التلقي، من حيث قدرة  

نفتن بالجمال،  -ولا نزال  -البصررررررررر على إثارة الانتباَّ أكثر من السررررررررمع، ووفقًا لذلة ف نًنا كنًا
لوحة هي رسرررررول إلى عيوننا ورؤيتنا الخاصرررررة التي تكشرررررف بواسرررررطة بواطن الجمال، وهذا  فال

ن الانبهار الذي يشرربه عدم القدرة، بحيث لا يكون قادرًا على العطاء أو ممارسررة  التلقي نوع م
هذا اللون وتداخله وتركيبة، ووضرررررررع كل خطّ في مكانه أو نسررررررربة في فرافها، أو كلّ ضرررررررربة  
فرهررررراة في موقعها، وإعطاء كلّ موضررررروع مدرسرررررته التّشررررركيليّة، فامضرررررة كانت أو رمزيّة، أو 

 واضحة.
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من هنرا تصرررررررررررررربح اللوحرة مثرل الكترا ، ونقرأ مثرل الكترا ، حتّى في فموضررررررررررررررهرا، ورموزهرا،   
وتنوعها، وعليه تصرررررربح اللوحة ندا صررررررارخًا للكلمة في عصررررررر البصررررررريات والألوان، وعليه كانت قراءة 

 .(35)اللوحة من الأهياء المهمّة، والضّروريّة، التي يعول عليها الفنان

 القيم الجمالية والننية في النن الإسلامي: -رانيًا

تحدّد القيم الجمالية والفنية في الفن الإسرررلامي وزخارفه ومكوناته في الأسرررلو  والطريقة التي 
اُسررررتُخدم بها عناصرررررَّ: من لون، وطريقة توزيع ملامس السررررطو ، والإيقاع، والاتزّان، ووحدة العناصررررر 

لفنان المسرررلم أحسرررن المكونة لتصرررميماته و وترابطها، فاللون من أهم العناصرررر الجماليّة التي اسرررتةلّها ا
اسرررررررررررتةلال؛ فالفنان المسرررررررررررلم قد تناول اللون عن طريق ذاته، أي: إنّه يسرررررررررررتعمل الألوان لتؤدي وظيفة 
جمالية، واسرتعمل الفنان المسرلم أجود الخامات الطبيعيّة اسرتعمالًا جمالي ا، باسرتخدام جمال لون الخامة، 

لفررة، كررالخشرررررررررررررررب وألوانرره وخررامرراترره المتنوعررة،  والمزاوجررة بين معطيررات هررذَّ الخررامررات ذات الالوان المخت
والأبنو ، والعلم، والحديد، والعاج، والرخام، والبرونز، والذهب، والفضررررررة، وكانت لدلوان دلالة رمزيّة  
للمسرلين؛ كاللون الأسرود وهو الذي يحيط بمعلم أهركال الزخرفة المذهبة في المصرحف وهو رمز ثابت 

 .(36)العقيدة والالتزام بها وعدم تةيرها

 القيم الجمالية للخط العربي: -رالثًا

من أهم ما يميّز الخط العربي، هو مد  طواعيته ومناسرررررررربته لجميع أنواع التّشرررررررركيل، ف مكاناته المتعددة  
تأهّله لصرردارة الخطوط على مسررتو  العالم، فالتّنوّع في هيئات الحروف، مثل: الامتداد الرأسرري )المد(،  

وير، والزخرفة، والحركة، والضةط، أو الامتداد الأفقي )البسط(، وكذلة القابلية للتداخل، والتشابة، والتد 
والمط، الذي يتضرررح في الأهررركال المختلفة للحرف الواحد، كلّ تلة الإمكانات تصررراغ صررريافة منطقيّة  

ا يحررافظ على وحرردة  25ووفق نلم، وقواعررد، ومقرراييس، تحرردد أبعرراد الحرف كمررا في هرررررررررررررركررل ) (؛ ممررّ
ى الخامات المختلفة، لما يميزَّ من تجريد  التشرررررركيل، ويحقق التوازن، بالإضررررررافة إلى طواعيته للتنفيذ عل

بط المسرربق للقواعد والأسررس،  هرركلّي مكّنه من بناء تكوينات وجمل وكلمات، في توظيف أمثل مع الضررّ
 

(،  6عادل الفورتية، القيم الجمالية في اللوحة التشكيلية الليبية، مجلة كلية الآدا  جامعة مصراتة ،  العدد: ) )35(
 .  47ص:

هندي أبو الخير، الصيافات البنائية للزخارف الإسلامية والإفادة منها في تضمين اللوحة الزخرفية، )المجلة العربية  )36(
 . 343م، ص: 2014(، يناير 30(، العدد)8للتربية التوعية، المجلد ) 
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فجراءت التكوينرات بطرابع تكراملي، يحقق القيمرة الجمراليرة، والتعبير الفني، والةرض الوظيفي، عبر نلم 
منطقية تكفل إحداث أنواع مختلفة من النسرررررررق الشررررررركلي، ما بين النمطية والتقليد، أو إنتاج أعمالص فير  

را لإمكرررانرررات الخط مرررألوفرررة، نتيجرررة لوفرة الطروحرررات والمعطيرررات، التي يمكن أن تعبر عن الفكرة، نل
المتعددة وخصرررررائص الحروف وتنوعها، ونلم البناء وفيرها، سرررررواء في هيأت هندسرررررية أو عضررررروية أو 

 .(37تجمع بينهما)

 :(38)ويمكن استخلاص بعض القيم الجمالية التي تميز الخط العربي فيما يأتي

 .التوازن في بناء الحرف الواحد والمرونة في اتجاهات حركة أجزائه .1
 الوحدة والربط الشكلي، بين هيئات الحروف المختلفة، في كل نوع من أنواع الخطوط. .2
 .المد والبسط والتدوير، كتنوع إيقاعي، في وضعية وصيافة الحرف .3
 .الضبط الشكلي والتقنين الرياضي، لتحقيق النسب الأمثل لبناء الحرف .4
 .منطقية وضعية الحرف ودمجه حسب مكانه في الكلمة .5
 .المرونة والمطاوعة والقابلية لتحقيق الحركة والاستمرار .6
 .القدرة على صنع زوايا )التّزوية( وعلاقات هندسية وعضوية .7
 .القابلية للتكرار والانعكا ، سواء للحرف أو للكلمة، بمنلور يصري جمالي .8
 التراكب، التداخل التشابة الاتصال والتكرار، كمقومات إنشاء وتركيب. .9

 

 

إسلام محمد السيد هيبة، وسليمان عامر سالم الحجري، القيم الجمالية للخطّ العبي بين الحرفة والثورة التكنلوجيّة،   )37 (
 .  1994م، ص:2021(، أبريل 26(، العدد: ) 7المجلة العلمية الجمعية أمسيا التربية عن طريق الفن، المجلد )

 . 1665-1664المرجع السابق، ص:  )38(
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( خط الثلث وما يتضرح به من ضربطية هركلية ومعايير قياسرية في صريافة الحرف ونلم 1-3الشركل )
 (.39بنائه التشكيلي والوزن النقطي الأبعاد أجزاء الحرف)

 

 المبحث الرابع:

 النن اللي ي نمو جًا –التباين بين الخط والزخرفة في اللوحة الننية المعاصرة 

يتميز الفن الليبي بخصررررروصرررررية فريدة تدمج بين الموروث الثقافي المحلي واللمسرررررات المعاصررررررة، حيث 
يُوظف الخط العربي والزخرفة بأسررلو  تجريدي وفنائي يعكس الهوية التراثية. يعتمد الفنان الليبي على 

، تربط بين الحداثة الخطوط الرهريقة والألوان الصرافية مع اسرتحضرار التراث في تكوينات بنائية متكاملة
  .والمفردات التشكيلية المحلية

  :خصوصية النن اللي ي في توظيف الخط والزخرفة

يعد الفن التشررررركيلي والخط العربي من أبرز تجليات الثقافة الليبية الأصررررريلة، حيث يجمع بين  
الجمال الروحي والتعبير الإبداعي العميق، يسرررهم الخط العربي في ترسررريخ الهوية الوطنية، فيما يشررركل  

ة للتواصررررررل الفن التشرررررركيلي وسرررررريلة لإحياء التراث وإبراز الرسررررررائل الإنسررررررانية، مما يجعل الإبداع منصرررررر 
الثقرافي والفكري فتميز بعردد من الخصررررررررررررررائص في توظيف الخط والزخرفة في تبراين وتكرامل متلازمتران  

 .لإنتاج اعمال فنية مميزة  

دمج التراث والحرداثرة: يربط الفن التشرررررررررررررركيلي الليبي بين الأسرررررررررررررراليرب الحرديثرة )مثرل التجريرديرة   •
الخط  .الةنائية( والمفردات المحلية الموروثة، مما يضرررررررفي عليها خصررررررروصرررررررية تعبيرية فريدة

كعنصرررر تعبيري: يُسرررتخدم الخط العربي ليس فقط ككتابة، بل كعنصرررر تشررركيلي ورسرررالة فنية  
 "تلهر في أعمال "التيار الحروفي المعاصر

 

إسلام محمد السيد هيبة، وسليمان عامر سالم الحجري، القيم الجمالية للخطّ العبي بين الحرفة والثورة التكنلوجيّة،   )39 (
 .  1994ص:
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الزخرفة الهندسررررررية: تأثرت الفنون الليبية بالنقوش والزخارف الهندسررررررية الإسررررررلامية التقليدية   . •
التأثر بالبيئة المحلية: تعكس الأعمال الفنية الليبية مشررررررررررراهد   .التي تزين المباني والمسررررررررررراجد 

تنوع التقنيات: يوظف   .بصررررررية مسرررررتوحاة من حياة النا  اليومية والذاكرة التشررررركيلية المحلية
الفنانون الليبيون تقنيات متنوعة في الحفر والطباعة، تتناسب مع إظهار الخصائص الجمالية 

 للخط والزخرفة
إحيراء التراث: يُسرررررررررررررراهم الفن التشرررررررررررررركيلي في توظيف الخط والزخرفرة لحفظ الهويرة الثقرافيرة  . •

فقد برزت جهود فردية وجماعية لنشررررر هذَّ الثقافة عبر معارض تعنى بفنون   .والتراثية الليبية
 .الخط العربي )مثل تجليات الحروف( التي تربط الموروث بالحداثة

 الفنان الليبي التشكيلي وترسيخ الهوية الثقافية:
عن دور الفنان في الحفاظ على الهوية الوطنية، قال هارون: “الفنان التشررركيلي هو حامل رسرررالة، ليس 
فقط بالرسرررررررم أو النحت أو الزخرفة، بل ب حياء التراث الذي ورثناَّ عن أجدادنا، والهوية لا ترسرررررررم بجبل 

 أو همس فقط، بل تتجلى في الحروف التي نكتب بها لةتنا.
وحروف القركن الكريم هي رمز للهويرة والانتمراء، وهي لةرة خرالردة تعكس أصرررررررررررررررالرة ثقرافتنرا، وتربط بين  
الأجيال، وتوضرررررررررح أن الفنون ليسرررررررررت مجرد زينة بل وسررررررررريلة لنقل القيم والتراث والحفاظ على الانتماء  

 الوطني”
 -: تحليل عينات من اللوحات الننية :الرابعالمبحث 

 -المقدمة :
ا في تطوير الخط العربي وترراريخرره، لم يكن هؤلاء الخطرراطون   لقررد لعررب الخطرراطين العر  دورًا عليمررً
كُتّابًا فحسررب، بل كانوا فنانين علماء أسررهموا في إثراء الثقافة العربية والإسررلامية، على مر العصررور، 

 40بتكاراتهم.احتل الخطاطون مكانة مرموقة في الحضارات الإسلامية، حيث تميزوا ب بداعهم وا
كثيرا من الفنانين العر  يمزجون بين الثراث الإسررررررلامي، والفن التشرررررركيلي الحديث والفلسررررررفة البصرررررررية  

 41المعاصرة.

 
:  المصدر العربي والتراث الثقافة بوابة|  العرب نبض - تنُسى لا إبداعات التاريخ في العرب الخطاطين أشهر: لمقال - 40

 والمقالات والفنون والتراث  الثقافة  في  متخصصة عربية إعلامية منصة|  العربي والتراث الثقافة بوابة|  العرب نبض
 العربية.

 المنور/الخط والهواية التشكيلية في الفنون البصرية المعاصرة بالعالم العربي.  -41
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أبرز الفنرانين والخطراطين العر  المعراصرررررررررررررررين في مجرال الخط العربي، مع تنوع المردرسررررررررررررررة التقليرديرة 
 والاتجاهات الحديثة

 لوحة الخطاط محمد النورّ   -اللوحة الاولي: -1

 2003من أعمال القديمة للخطاط والمصمم جرافيك محمد النورّ ق ل عشرين سنة عام 
 )وما بكم من نعمة فمن الله(

 التحليل التشكيلي لجماليات اللوحة الخطية :
تجسررررررريد هذَّ اللوحة تجربة بصررررررررية معاصررررررررة تجمع بين جماليات الخط العربي ولرو  الفن التجريدي،  

 حيث يتحول الحرف العربي من مجرد وسيلة لةوية إلي عنصر تشكيلي نابض بالحركة والايقاع
يلهر في مركز اللوحرررة تكوين خطي برررارز كترررب بخط 
عربي ملرن يميرررل إلي خصررررررررررررررررائص الخط الرررديواني أو 
الحر، وقد أسرررررررررتخدم اللون الأسرررررررررود الداكن لإبراز الكتلة  
الرئيسرررررررررررة ومنحها قوة بصررررررررررررية وهيمنة داخل الفضررررررررررراء  
التشكيلي. وهذا التباين بين السواد القوي والخل ية الهادئة 

 وتأمليا.يخلق حضورا روحانيا 
وأمرررا الخل يرررة فتتكون من طبقرررات متراكبرررة من الحروف  

هرررادئرررة مثرررل pastelوالرموز الخطيرررة المترررداخلرررة برررألوان  
الأزر  السرررررررررماوي والوردي والبنفسرررررررررجي والرمادي الفاتح 
وهذا التراكم البصرررررري يحقق إحسررررراسرررررا بالعمق والحركة،  

 وكأن الحروف تسبح داخل فضاء ضبابي هفاف.
 -من الناحية الجمالية، تعتمد اللوحة على عدة قيم فنية:

الإيقاع: تحقق من خلال تكرار الحروف وانسرررررررريا  الخطوط واتجاهاتها المختلفة، مما يمنح العين   •
 حركة مستمرة داخل التكوين.

التوازن: رفم كثافة العناصر، استطاع الفنان خلق توازن بصري بين الكتلة الخطية السوداء الثقيلة  •
 والخل ية اللونية الخ يفة

الشرررررافية والتراكب: اسرررررتخدام الطبقات المتداخلة للحروف أوجد عمقا بصرررررريا قريبا من تقنيات الفن  •
 الرقمي والطباعة المعاصرة
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التجريد: الحروف هنا لا تقرأ فقط كنص، بل تشرراهد كأهرركال جمالية مسررتقلة، وهو اتجاَّ هررائع في  •
 الحروفية العربية المعاصرة.

 كما تحمل اللوحة بعدا روحيا واضحا، فالحرف العربي يرتبط بالهواية والثقافة الإسلامية.
الحرف العربي هنا يتحول من وسرررررريلة لةوية إلى عنصررررررر بصررررررري نابض بالحركة.   :ال نية التشططططكيلية

الكتلرة السرررررررررررررروداء المركزيرة تمنح اللوحرة قوة وهيمنرة، بينمرا الخل يرة المكونرة من طبقرات لونيرة هررررررررررررررفرافرة 
 .)الأزر ، الوردي، البنفسجي( تخلق عمقًا بصريًا قريبًا من تقنيات الطباعة الرقمية

التوازن بين الكتلررة الثقيلررة والخل يررة الخ يفررة يبرز قرردرة الفنرران على ضرررررررررررررربط الإيقرراع  :القيم الجمططاليططة
 .البصري. التكرار والانسيا  يمنحان اللوحة ديناميكية مستمرة

 ّ النص القركني يضررررررررررفي روحانية واضررررررررررحة، ويجعل اللوحة حوارًا بين المقد  والحداثي.   :البعد الرمز
الحروف هنا تُقرأ كأهررررركال جمالية مسرررررتقلة، وهو ما يضرررررع العمل في سررررريا  الحروفية المعاصررررررة التي 

 .تتجاوز المعنى المباهر نحو التجريد البصري 
رفم قوة التكوين، يمكن القول إن كثافة الخل ية قد تُضعف أحيانًا  : الملاحظة النقدية للدراسة الحالية  

 .وضو  المركز النصي، مما يطر  سؤالًا حول أولوية الدلالة مقابل الشكل
 
 
 

 لوحة الخطاط  ضياء علام  -:اللوحة الثانية
هو فنان وخطا ا عربي معاصططططططططر اشططططططططتهر بأسططططططططلوبه الحديث في توظيف الخط العربي داخل النن 

ويقيم في دولة  , Diaa Allamالتشططططططكيلي والننون الرقمية والعروة الحيةويعرف عالميا باسططططططم 
 42الامارات العربية المتحدة

 -التحليل التشكيلي لجماليات اللوحة الخطية :

 
42 Diaa AllAmLlArabic calligrapherl  Dubai 
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ا بالحركة  :الخلفية مكونة من درجات الأزر  المتنوعة، مع ضررررررررربات فرهرررررررراة متراكبة تمنح إحسرررررررراسررررررررً
 .والعمق، وكأنها تمثل فضاءً واسعًا أو بحرًا متدفقًا

يتبراين بشرررررررررررررركرل قوي مع الخل يرة الزرقراء، ممرا يبرز جمرال الحروف ويجعلهرا   :الخط اثبيض •
 .43العنصر المركزي في التكوين

توزيع الحروف بشرركل متشررابة ومنسررجم يخلق إيقاعًا بصررريًا، حيث العين تنتقل بين   :التوازن  •
 .المنحنيات والفرافات بسلاسة

 -التحليل النني:
ا مقروءًا، وهذا يعكس توجهًا فنيًا يركز على  :الخط العربي يلهر بأسررررررلو  زخرفي أكثر من كونه نصررررررً

 44الجمال الشكلي للحروف بدلًا من المعنى المباهر
 الجانب البصرّ 

 .الحروف متصلة بانحناءات ناعمة، مما يضفي إحساسًا بالانسجام والروحانية :الانسيابية •
 .المزج بين الخل ية التجريدية والخط التقليدي يخلق تفاعلًا بين الحداثة والأصالة :التقنية •
• :  -الجانب الرمزّ

 
  a  Diaa AllAmLlArabic calligrapherl  Duba4     
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الأزر  فرالبرًا مرا يرمز إلى السرررررررررررررركينرة، الروحرانيرة، والعمق، بينمرا الأبيض يرمز إلى  :اثلوان •
 .الصفاء والنقاء

يحمرل قيمرة ثقرافيرة وروحيرة عميقرة، وقرد يكون الهردف من العمرل إبراز الهويرة   :الخط العربي •
 .45والارتباط بالتراث

، حيث يتداخل جمال الحروف مع قوة اللون تجربة بصططرية وروحيةاللوحة ليسررت مجرد كتابة، بل هي 
ا بالهدوء والسرررررررررمو. إنها مثال على كيف يمكن للخط العربي أن يتحول من وسررررررررريلة   ليعكس إحسررررررررراسرررررررررً

 46للتواصل إلى فن بصري قائم بذاته.
ا بالفضراء والحركة، بينما الخط  :ال نية التشطكيلية الخل ية الزرقاء بضرربات فرهراة متراكبة تمنح إحسراسرً

 .الأبيض يتباين بقوة ليصبح العنصر المركزي 
ا، حيث تنتقل   :القيم الجمالية الانسريابية في الحروف والانسرجام في توزيعها يحققان إيقاعًا بصرريًا سرلسرً

 .العين بين المنحنيات والفرافات دون انقطاع
 ّ الأزر  يرمز إلى الروحرانيرة والعمق، والأبيض إلى الصررررررررررررررفراء، ممرا يجعرل اللوحرة تجربرة   :البعطد الرمز

 .روحية أكثر من كونها نصًا مقروءًا–بصرية
التركيز على الشررركل الزخرفي للحروف على حسرررا  المعنى يضرررع العمل في إطار   :الملاحظة النقدية

"التجريد الحروفي"، وهو اتجاَّ يثري الهوية البصررررررررررررررية لكنه قد يثير جدلًا حول فقدان النص لرسرررررررررررررالته 
 .اللةوية الأصلية

 اللوحة الثالثه: لوحة الخطاط  ادهام حنش
إدهام محمد حن  هو خطاط وباحث وأكاديمي عراقي يعد من أبرز المفكرين المعاصررررررررررررررين في مجال 

وأهتم مند طفولته بالخط  1961الخط العربي والفنون العربية الإسررررررررلامية  ولد في مدينة موصررررررررل عام 
 47العربي أثناء تعلمه القران الكريم في الكتا 

 -التحليل التشكيلي لجماليات اللوحة الخطية :
 :من الناحية الجمالية، هذَّ اللوحة الخطية العربية تحمل عدة عناصر تجعلها مميزة بصريًا
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 -التكوين والانسجام :
البصررررررررررررررري: • البني   -التوازن  يقرررررابلررررره النص  اللوحررررة  الكبير على يمين  الأزر   النص  توزيع 

 48الأصةرعلى اليسار، مما يخلق إحساسًا بالانسجام والتوازن 
الدائرة الصةيرة في الأسفل تعمل كعنصر محوري يربط بين الكتل النصية ويمنح   -المركزية: •

 .العين نقطة ارتكاز
 اثلوان
 .يوحي بالهدوء والروحانية، ويعطي للنص الرئيسي حضورًا قويًا :اثزرل  •
 .يضيف دفئًا وأرضية طبيعية، مما يوازن برودة الأزر   :ال ني •
 .محايدة، تسمح للنصوص والألوان باللهور دون تشوي  :الخلفية ال يج •

 الخطوط والزخرفة
 .يتميز بانحناءات طويلة وانسيابية، ما يضفي إحساسًا بالرفعة والسمو :الخط اثزرل  •
 .أكثر كثافة وتفاصيل، يضيف عمقًا ويكسر رتابة المساحة :الخط ال ني •
 .49عنصر زخرفي يعكس دقة الصانع ويمنح العمل لمسة تقليدية :الدائرة الصغيرة •
 .، مما يخلق تباينًا جذابًاالتعقيد في الخطوطو البسا ة في الخلفيةاللوحة تجمع بين  •
هنا  إحسرا  بالروحانية والسرمو، وهو من أبرز خصرائص فن الخط العربي الذي يجمع بين   •

 .الجمال والقدسية
، حيث يتكامل الأزر  والبني مع  الحوار بين اللون والشكليمكن القول إن جمال هذَّ اللوحة يكمن في  

 .50الانحناءات الخطية ليعكسوا مزيجًا من القوة والسكينة
 

 أ.دمصطفي محمد رشاد إبراهيم.جماليات الخط العربي وتطبيقاتها المعاصرة. 48
 إدام حنش:سؤال التجديد في الفن العربي الإسلامي/مجلة الفيصل  49
 إدهام حنش.المدرسة العثمانية لفن الخط العربي.  50
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 البعد الجمالي العام
ا والنص البني  :ال نيطة التشطططططططططكيليطة التكوين يعتمررد على توزيع متوازن بين النص الأزر  الكبير يمينررً

الأصرررررةر يسرررررارًا، مع دائرة صرررررةيرة في الأسرررررفل تعمل كعنصرررررر محوري. الخل ية البيج محايدة تسرررررمح  
 .لدلوان باللهور دون تشوي 

التباين بين الأزر  )الروحانية( والبني )الدفء والأرضية( يخلق حوارًا بصريًا بين القوة  :القيم الجمالية
والسررررركينة. الانحناءات الطويلة للحروف تضرررررفي رفعة وسرررررموًا، بينما التفاصررررريل الكثيفة في الخط البني 

 .تكسر الرتابة وتضيف عمقًا
 ّ اللوحة تعكس سررررررررررؤال التجديد في الفن العربي الإسررررررررررلامي، حيث يتداخل البعد التقليدي   :البعد الرمز

 .)الدائرة الزخرفية( مع نزعة معاصرة نحو التوازن البصري 
العمل ينجح في خلق انسرررررررجام بين البسررررررراطة والتعقيد، لكنه يلل أقر  إلى خطا    :الملاحظة النقدية

"الهويرة" منره إلى خطرا  "التجريرب"، أي أنره يحرافظ على المرجعيرة التراثيرة أكثر من دفعهرا نحو مةرامرة  
 .تشكيلية جديدة

 الخلاصة النقدية التحليلية للأعمال الننية :
 ّ  .يزاوج بين النص المقد  والتجريد البصري، لكنه يواجه تحدي وضو  الدلالة : محمد النور
يركز على الشرررركل واللون كوسرررريط روحي، مما يعزز البعد الجمالي لكنه يضررررعف البعد   : ضطططياء علام

 .اللةوي 
 .يوازن بين التراث والتجديد، ويطر  خطابًا بصريًا متماسكًا لكنه محافظ نسبيًا : إدهام حنش

 :تنوع اتجاهات الحروفية العربية المعاصطططرةتري الدراسررررة الحالية ان هذَّ العينات الثلاثة تكشررررف عن 
من التجريد الروحاني، إلى الزخرفة الشررررررررركلية، وصرررررررررولًا إلى التوازن بين التراث والحداثة ويؤكد ذلة أن 

قادرة على إنتاج خطا  بصرررررررري    مادة تشططططكيليةالخط العربي لم يعد مجرد وسررررررريلة كتابة، بل أصررررررربح  
 .متجدد يعكس الهوية ويواكب الحداثة
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