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  :الملخص

الزمن عنصر مهمّ في بناء الرواية، يُسهم في تشكيل عالمها، وهو بمثابة العمود الفقري الذي يربط بين أجزائها، ويعدّ الإطار الذي 
)اختفاء( للكاتب  تدور فيه أحداثها وتتحرّك فيه شخصياتها. تهدف هذه الورقة إلى تسليط الضوء على الإيقاع الزمني في رواية 

البريطاني )هشام مطر(، والتركيز على التقنيات المختلفة للإيقاع، والوظائف السردية التي تنتج جرّاء استخدام هذه  -الليبي
 .التقنيات

لتنوّع، يوظّف يُظهر )مطر( قدرة فنيّة متميّزة على التنوّع في استخدام أنماط مختلفة على مستوى إيقاع السرد، فالرواية زاخرة بهذا ا
تارةً تقنيات واستراتيجيات لتسريع وتيرة السرد باستخدام تقنيتي )الخلاصة والحذف(، وتارةً أخرى يميل إلى توظيف تقنيتي إبطاء 
ة وتيرة الزمن السرديّ أو إيقافه باستخدام تقنيتي )المشهد الحواري والوقفة الوصفية(، وسنقف عند الأبعاد الدلالية والجمالية والفنيّ 

 لكل الأنماط المختلفة.
Abstract: 
Temporal Rhythm in Hisham Matar's " disappearance" 

Time is an essential element in the structure of a novel; it contributes to shaping its world and acts as 

the backbone that connects its various parts. It serves as the framework within which events unfold 

and characters move. This paper aims to shed light on the temporal rhythm in the novel 

*disappearance* by the Libyan-British writer Hisham Matar, focusing on the different techniques of 

rhythm and the narrative functions that result from using these techniques. 

Matar demonstrates remarkable artistic skill in varying the narrative rhythm. The novel is rich in this 

diversity, as he sometimes employs techniques and strategies to accelerate the narrative pace, such as 

*summary* and *ellipsis*, and at other times, he resorts to slowing down or halting narrative time 

through the use of *scene* and *descriptive pause*. This study explores the semantic, aesthetic, and 

artistic dimensions of each of these different patterns.. 

 المقدّمة:
ا بةالزمن، بةل إنّهةا ةتركيدةة معقةدة من نيم الزمنة   نهةايتهةا،  ، من مطلعهةا إلى (1)الروايةة من أثثر الفنو  الأدبيةّة تعلّقةً

. فةالزمن يعةدم محور الروايةة والعمةد الفقري الةذي تقوم عليةه، ومن خلالةه  (2)إنّهةا ةفنّ زمنيّ يلتقي في للةم مع الموسةةةةةةةةةةةةةةيقىة
 .(3)يتكوّ  البناء الفنيّ العام للرواية، وهو ةوسيط الرواية كما هو وسيط الحياةة

توجيةه انتدةاه المتلقي حوك كةلّ مةا يةدور حوك عةالم الروايةة،  يمثةّل الزمن الأداة القويةّة التي يعتمةد عليهةا الكةاتةب في   
وللم باستخدام تقنيات متنوّعة؛ لخلق  من أحداث، وشخصيات، وغيرها، ويدفعه للتفاعل مع النص على النحو الذي يُريده؛ 

 أحداث الرواية، وجعلها نسيجًا متماسكًا. بين ربطالتوتر، أو التأمل، أو التلاعب بوعي المتلقي، وال
؟ وماهي تقنياته؟ وما إّ  من أهمّ هذه الاسةةةةةةةةةةةةتراتيجيات إيقاع الزمن الروائي وتقنياته المتنوّعة، فما الإيقاع الزمنيّ   

 وظيفته في عالم السرد الروائيّ؟
 



مسعودـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالإيقاع الزمني في رواية اختفاء لهشام مطر  

 

 - 346 -                                         3014-6266: : دردم    (2025سبتمبر[)  ،((36 العدد  ،(9المجلد )   ة ـلـوم الشـامـل ـعـة الـجلـم

 

 الإيقاع الزمنيّ:
أي أنّه  الرواية، وهو الوتيرة التي يسةةةةةةةةةةةير عليها الزمن في النص الروائيّ،  داخل  هو تنظيم سةةةةةةةةةةةرد الأحداث زمني ا     

المدة التي و   ،بالعلاقة بين زمن القصةةةةة )الزمن الواقعي(الإيقاع الزمنيّ يهتم  .  (4)زمني المنتظم للظواهر المتراثدةةةالتناوب ال
 كسي ا أو طردي ا.(، من حيث توافقهما، أو تناسبهما عزمن السرديستغرق فيها سرد الأحداث )

تتحدّد العلاقة بين الزمن الواقعي والزمن السةةةةةةةةردي من خلاك الإيقاع الزمني للسةةةةةةةةرد، فيأخذ أحيانًا وتيرة سةةةةةةةةريعة    
تسةةةةهم في بناء الأحداث وتسةةةةارع السةةةةرد؛ فيتقلّص زمن السةةةةرد ويُختزك، وللم بتوظيف تقنيتي الخلاصةةةةة والحذف، وأحيانًا  

وربّما تتوقّف، وللم بتوظيف الوقفة الوصةةةةةةةةةةفية، وقد يقترب الزمنا  من  ه تتعطّل وتيرة السةةةةةةةةةةرد يتّسةةةةةةةةةةم الإيقاع بالدطء، وفي
 التطابق باستخدام تقنية المشاهد الحوارية.

يتنوّع اسةةتعماك هذه التقنيات بحسةةب زاوية نظر الراوي في عرد أحداث روايته، وبحسةةب طبيعة الرواية نفسةةها،      
  وكذلم أهمية الأحداث المروية.

 وهذه التقنيات أو الحركات السردية تنحصر في الآتي:
 :تقنيات تسريع وتيرة السرد -أولا 

 :(Summary)الخلاصة أو التلخيص   -
أو أشةةةةةةةةهر أو أيام أو   الخلاصةةةةةةةةة تقنية زمنيّة تعتمد على سةةةةةةةةرد أحداثر يُفترد أنّها جرت في مدّة زمنيّة طويلة )سةةةةةةةةنوات 

 ساعات( واختزالها في صفحات أو أسطر أو جمل قليلة، دو  التعرّد لتفاصيلها.
يقوم الراوي من خلاك توظيف تقنية الخلاصةةةةة بالمرور سةةةةريعًا على أحداث اسةةةةتغرق  فترة زمنية طويلة، ويعر ةةةةها مركّزة  

 بقوله:، وهو ما حدّد مفهومه )جيني ( موجزة في مساحة نصيّة قصيرة
، أيّ (5)ةالسةردُ في بضةع فقرات أو بضةع صةفحات لعدّة أيام أو شةهور أو سةنوات في الوجود دو  تفاصةيل أعماك أو أقواكة

، وبذا يكو  زمن السةرد أقصةر من  (6)الحدث أو الحالة النفسةية للشةخصةية  من دو  التعمّق في التفاصةيل أو الوقوف لتحليل
 الزمن الواقعي.

 ء(:جاء في رواية )اختفا
 (7)نبحث عن بداية جديدة" "قضينا سنوات في القاهرة ثمّ انتقلنا إلى نيروبي، فإلى لندن،   

يمرّ الراوي على محطات لات أهمية كبيرة في حياته مرورًا سةةةريعًا، فالتنقّل في المنفى لسةةةنوات    في هذا المقطع التلخيصةةةي
طويلة اختُزلْ  في جملة واحدة. أي أّ  البنية اللسةةةانية )الزمن السةةةردي( أقلّ بكثير من الزمن الواقعي الذي يتطلّده الحدث.  

 الزمن الواقعي( <)الزمن السردي 
 خدام تقنية الخلاصة يقدّم وظائف عدّة، أهمّها:إّ  عرد الأحداث باست

 المرور السريع على فترات زمنية طويلة. -1
 تقديم عام للمشاهد والربط بينها. -2
 تقديم عام لشخصية جديدة. -3
 عرد الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتها معالجة تفصيلية. -4
 أحداث.الإشارة السريعة للثغرات الزمنية وما وقع فيها من  -5
 .(8)تقديم الاسترجاع -6

فيميل الراوي إلى تمديد زمن السةرد  تتخذ حركة السةرد في رواية )اختفاء بشةكل( عام شةكل الوتيرة الزمنية الدطي ة،     
ا لتقنيتي المشةةةةةةةةةةةةةةةةاهةةد الحواريةةة والوقفةةة   وتمطيطةةه، فهي أقرب مةةا يكو  إلى الإيقةةاع الزمني الدطيء، فنجةةدهةةا أثثر توظيفةةً

 الوصفية.
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 ومن أمثلة المقاطع التلخيصيّة في الرواية:   
  (9)ونحاول الستقرار في الغربة" "مرّت أعوام ونحن ننتقل من مدينة إلى أخرى ننتظر خبراا،    
يصةةةةةةةوّر هذا المقطع زمنًا طويلًا من الانتظار العريم لمعرفة مصةةةةةةةير والده المختفي بسةةةةةةةبب توجّهاته السةةةةةةةياسةةةةةةةية     

 المعار ة، لكن لا جدوى من الانتظار، فالمصير بقي مجهولًا إلى نهاية أحداث الرواية.
يّ بسةةةيط من صةةةفحات الرواية، لكنّها في      وهذه بضةةةعة أيّام اختزلها الراوي من زمن السةةةرد فجاءت في مقطع نصةةةّ

 الزمن الواقعي استمرّت لأيام:
 (10)أهدأ" عة أيام صار "واصل الهاتف الرنين بلا انقطاع، وبعد مرور بض   

ة بناء الجسةةةةةةةور المهدّمة بين الأحداث، وتتحقّق له حرية التخيّل في مديات واسةةةةةةةعة،  يمنح التلخيص المتلقي مهمّ    
ثما تزيح عنه قيود التلقي الصةةةارمة، التي يجعله محصةةةورًا في زوايا محدّدة، وتحدّ من قدرته على تصةةةوّر الأحداث وتخيّل 

  م الأمكنة الغائدة في حا ر السرد.وتوهّ الشخصيات 
 وردت في الرواية أحداث ملخّصة أيضًا مثل:

التحـدّ  على مـاةـدة الطعـام، إتى إنـ  بـدأ  "جاء الفرج مع بداية المدرسة، وبدا أبي مسترخيا. عاد إلى    
   يذكر شيئا  الصيف التالي. ولكن عندما إلّت الإجازة الصيفية لم يتحدّ  عمّا قد نقوم ب  في 

 (11)عن الأمر. وأنا لم أهتم" 

يبيّن هذا المقطع القلق الذي كا  يعيشةةةةةةه الطفل )الراوي( بعد فقد والدته، وألم الصةةةةةةم  الذي صةةةةةةاحب والده بعد    
لم   طويلة  الحادثة، حتى عبّر عن سةةةةروره بعودة الحديث مع والده على مائدة الطعام بالفرم. كما يلخّص المقطع فترة زمنية

فيهةا لأيةة أحةداث، تمتةدّ هةذه الفترة مةا بين التخطيط للإجةازة الصةةةةةةةةةةةةةةيفيةة وحلولهةا بةالفعةل؛ ليترك للمتلقي فجوة يتطرّق الراوي 
 زمنية يغطيها ويبنيها بخياله على  وء معارفه وثقافته وشخصيته.

لفقرات الميتة من زمن القصةة... ولا بدّ وبذا تُسةهم الخلاصةة في بنية الرواية في ةتسةريع وتيرة السةرد والقفز على ا   
ثذلم من تثمين أخير لوظيفتها اللاحمة التي تختص بربط أجزاء المتن الحكائي بعضةةةةةةةةةةةةها بدعت وتعمل على تحصةةةةةةةةةةةةين  

 .(12)السرد الروائي  د التفكم والانقطاعة
قد يُظهر الكاتب المدى الزمني الذي تسةتغرقه الخلاصةة بشةكل محدّد، كأ  يقوك يومًا أو أسةبوعًا أو شةهرًا أو سةنةً    

 :هذه الخلاصة المحدّدة أو غيره من الفترات المحدّدة، ومن للم ما جاء في الرواية
ــوارهـا الطويـل  ومن مغـا في الليلة التالية، وبعد وقتٍ طويلٍ من ذهاب طالب إلى المطار "    درة نعيمـة إلى مشـــــــ

 (13)غرفة مكتب أبي" للبيت، سمعتُ طقطقة في 

 هذه الخلاصة مقيّدة بفترة زمنية يحدّدها الراوي بقوله ةفي اللية التاليةة، ومثلها أيضًا المقطع التخليصي الآتي:    
 (14)موت لأمي المفاجئ" "كان أبي يُحضرني إلى هنا على مدى الصيفين الماضيين، منذ    

 .(15)الما يين، في شواطئ الإسكندرية وهنا تلخيص يسترجع فيه الطفل )الراوي( إجازاته الصيفية للسنتين   
أحيانًا يترك الكاتب المدى الزمني للخلاصةة مفتوحًا أمام المتلقي؛ ليسةمح لخياله أ  ينطلق في افاق واسةعة، دو      

 اك للم:تقييد أو إلزام؛ ليقوم بسدّ الثغرات التي يتركها السرد، ومث
                   "سِرْنا لفترات طويلة على طول البحيرة، فاصلين بين نزهة      
  (  16)وأخرى بوقفات في المقاهي لتناول الشاي والكيك والآيس كريم" 
في بناء النص بتخيلاته وتأويلاته  المتلقي  ليُشةةةةةركلم يحدّد الكاتب المدة الزمنية التي اسةةةةةتغرقتها هذه الخلاصةةةةةة؛     

 لكسر رتابة التلقي المملّ.
 وهذا مقطع تلخيصي اخر لخلاصة غير محدّدة تحديدًا دنيقًا، جاء في الرواية:
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ــم أمي،   إين رجعت لبيت العاةلة "فقط بعد مرور سنوات، وبعد اختفاة ،     في القـاهرة، لإظـت بنـانـب اســـــــ
ا:                 "إإسان"، والمكتوب بخط   اليد على ظهر الغلاف الأمامي للديوان، كانت أمي قد كتبتْ أيضا

 (17)والسنة"باريس"؛ مدينة ميلادي، وتاريخ  بالشهر   1958"نوفمبر 

لم تُحدّد مدة الخلاصة في الفقرة السابقة بشكل وا ح، بل كان  مبهمة واقتصر فيها على لكر أنّها سنوات دو      
تحديد لعدد هذه السةةةنوات بشةةةكل قاطع، وأو ةةةح أنّه عاد إلى القاهرة بعد اختفاء والده ولكنّه لم يذكر تحديدًا دنيقًا ووا ةةةحًا  

 اختفاء والده وعودته إلى بيته في مصر.  لعدد السنوات الفاصلة بين
 :(Ellipsis)الحذف  -

طوية أو –يعمل الحذف إلى جانب الخلاصةة على تسةريع الإيقاع السةردي، والحذف يعني تخطّي مسةافات زمنية    
إسةقاط كل ما من الزمن الواقعي، وعدم التعرّد لما حصةل فيها من أحداث، فهو ةإغفاك فترة من زمن الحكاية أو   -قصةيرة

، فالأحداث (18)تنطوي عليه من أحداث، يلجأ الراوي إلى الحذف حين لا يكو  الحدث  ةةةةةةةةروري ا لسةةةةةةةةير الرواية أو لفهمهاة
المحذوفة غالدًا ما تكو  أقلّ أهمية من تلم الأحداث المذكورة في خط السةةةةةةةةةةرد، ويشةةةةةةةةةةير الكاتب إلى أّ  ثمّة جزء محذوف 

وتًا عنه في السةةةةةةرد كلية، أو مُشةةةةةةارًا إليه فقط بعدارات زمنية تدكّ على مو ةةةةةةع الفرا  عندما ةيكو  جزء من القصةةةةةةة مسةةةةةةك
 ( 19)ة.. الخأو ةومض  سنتا  ..الحكائي من قبيل ةومرت بضعة أسابيعة

ميّز )جيني ( أنواع الحذف نوعين، الأوّك هو الحذف المحدّد بمدّة زمنية محدّدة، مثل )ومضةةةةةةةةةةة  خمسةةةةةةةةةةةة أيّام،     
بل يترك للمتلقي تخيّل هذه  ،الذي لا يقف عند وق  محدّد بعينه  نوات(، والآخر هو الحذف غير المحدّدومرّت ثلاث سةةةةةةةةةةةةةة

 لمدّة الزمنية المحذوفة وتوقّعها.ا
 الحذف المحدّد: -أ

، وباسةتخدام هذا النوع لا يُكفلاف المتلقي عناء ملء الثغرات وبناء الجسةور     فيه تُحّدد المدّة المحذوفة بشةكلر صةريحر
المهدّمة في بنية النص، بل عليه إسةةةقاط المدّة المحذوفة من جسةةةم القصةةةة، والاسةةةتمرار في متابعة خط السةةةرد، مثاك على  

 للم ما جاء في الرواية:
 ن كانت أمي قد تُوفيت."قبل ذلك بعامي  
 (20)تبدو ل نهاية لها" أتذكر كيف اعتدتُ أن أتوسد إِنرها خلال ساعات الأصيل التي   

 ة والدته.  ومن وفاايبدو وا حًا في هذا المثاك مقدار المدة الزمنية المحذوفة من جسم القصة، وهو عام
 يقوك الطفل الراوي: يوما ، ومدة الحذف فيه وهنا مثاك اخر لنفس نوع الحذف

 (21)"بعدها بيومين أخذنا لزيارة أمي"   

 وجاء في الرواية أيضًا:
 "بعد أسبوعين، ودون إخطار مسبق، ظهراا.  
 دخل البواب الرةيسي إلى فصل الرياضيات، ونادى:    
 "الألفي، لديك ضيوف"  
 (22)البعض بألقابهم العاةلية"  بعضهم  كل من بمدرسة "دايلسويك"، إتى الطلاب، ينلدون   

 سبوعا  هو مقدار المدة الزمنية المحذوفة من بنية الرواية.أ
 :الحذف غير المحدّد -ب

أمّا الحذف غير المحدّد؛ فتكو  فيه المدّة المسةةةةةةةةكوت عنها فير محدّدة بزمن وا ةةةةةةةةح ودقيق، ممّا يجعل المتلقي    
 المدّة الزمنية المحذوفة على مستوى السرد، ومن للم ما جاء في الرواية:يتحمّل مسؤولية الوصوك إلى سعة 

 (23)"أنا من رآها أولا""ذات   مُضي كل تلك السنوات، الإصرار الطفولي  د"ما زلتُ أسمع، بع   
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وا ةةةةح  يبيّن هذا الاسةةةةةترجاع سةةةةةنوات محذوفة على مسةةةةةتوى الزمن السةةةةةردي، ونلحت أّ  عدد هذه السةةةةةنوات غير    
 وغير محدّد.

 ومن أمثلة الحذف المحدّد أيضًا:
رسـاةل رسـمية مُهذبة، تقتصـر إليّ بانتظام   "بعد اختفاء أبي بقترة قصيرة بدأ السيد "تشارلي هاس" يُرسل    

 (24)ينمعنا معاا: ميراثي"  على الشأن الوإيد الذي  

السةةةةةةةرد، فدعد اختفاء والد الطفل )الراوي( بفترة وصةةةةةةةفها بة يخبرنا هذا المقطع بأّ  حذفًا قصةةةةةةةير المدى حلّ بزمن    
)قصةةةةةةيرة(، أخذ محامي العائلة السةةةةةةيد هاا يقوم بالإجراءات الروتينية بخصةةةةةةول الميراث، وأصةةةةةةدح على اتصةةةةةةاك منتظم 

ر هنا الحذف غير محدّد بشةكل وا ةح، لكنّه من خلاك لفظة ةفترة قصةيرةة ي( بخصةول الشةأ  المذكور. و الراوي بالطفل ) سةّ
 على المتلقي وظيفة التخيّل والتأويل وحصرت لهنه في أفق  يّق نسبي ا.

 وشبيه من المثاك السابق جاء في الرواية:
ــتـــــ    "بعد ذلك بأيام قليلة عاد أبي للبيت من المستشفى في وقتٍ أكبر     غـــرفـ إلـــى  تـــوجـــــ   ــتـــــاد.  الـــمـــعـ مـــن 

 (25)مباشرةا..."

ا هناك حذف غير محدّد بشةكلر قطعيّ، لكنّه  ةيق ومحصةور     المدى، ونفهم للم من خلاك  في هذا المقطع أيضةً
 قوك الراوي ةأيام قليلةة.

قد يترك الراوي المجاك مفتوحًا واسةع الآفاق عندما لا يشةير بطوك أو قصةر المسةافة الزمنية المحذوفة، ومن للم     
 ما جاء في الرواية:

مُنى تلك الليلة، دون أن يصير أخف وطأة  ني ذلك الإإساس القديم بالذنب الذي شعرتُ ب  مع "كان يعاود   
  (26)بل يكاد يكون أسوأ إالا" بعد كل تلك السنوات، 

 هنا يترك الراوي المجاك أمام المتلقي للتأويل والتخيّل في مديات واسعة.
( أثثر من الحذف  غيرالمحدّد)  الحذففي رواية )اختفاء( وبشةةةةةةةةةةكل عام يوظّف هذا النوع من   )هشةةةةةةةةةةام مطر(إّ      

 المحدّد؛ وهوما يمنح المتلقي فرصة أثبر للمدالغة في التأمّل والتخّيل والتأويل.
 تقنيات إبطاء وتيرة السرد أو إيقافها:  -ثانياا  
 (:Sceneالمشهـد ) -

إبطاء وتيرة الزمن السةةرديّ، إل إنّه حالة من التواز  والتوافق بين الزمن السةةرديّ والزمن  هو تقنية زمنيّة فعّالة في    
إلا ما نظرنا إلى لحظات وإ  كا  )جيني ( يؤكّد نسةةةةةةةةةةةةةبية هذه اللحظة    .ينهماالواقعيّ، يكاد يصةةةةةةةةةةةةةل إلى مرحلة التطابق ب

التي تدقى دائمةًا محةافظةة على للم الفرق القةائم بين زمن المشةةةةةةةةةةةةةةهةد الحواري في   وربّمةا تدخلات الراوي   الصةةةةةةةةةةةةةةمة  والتكرار
السةرد )الزمن السةرديّ(، ةومن ثمّ لا يوجد في المشةهد الحواري إلّا نوع   ى الحكاية )الزمن الواقعيّ( والزمن الحوار على مسةتو 

 .(27)من التساوي العرفي بين زمن الحكاية )الخطاب( وزمن القصة
ا على الحوار المعبّر عنه لغوي ا والموزّع إلى ردود متناوبة كما هو مألوف في النصةةةةةةةول  يقوم ا    لمشةةةةةةةهد ةأسةةةةةةةاسةةةةةةةً

. يلعب المشةةةةةةهد الحواري تلم الوظيفة الدرامية التي تكسةةةةةةر رتابة السةةةةةةرد، من خلاك نيامه بالعرد التفصةةةةةةيليّ (28)الدراميةة
يتراجع السةةرد بصةةيغة المتكلم أمام مسةةرحة الأحداث وتعالي البنية لهذه الأحداث، وباسةةتخدام اسةةتراتيجية المشةةاهد الحوارية  

تقنية اسةةةةةةةةتخدامه لالتقنية بشةةةةةةةةكل كبير في رواية )اختفاء(، مقارنة بهذه لم يوظّف )هشةةةةةةةةام مطر( الحوارية، لكنّنا نلحت أّ   
 للزمن. لإبطاء السرديّ سيلة لو لتوظيفها كالإبطاء الأخرى )الوقفة الوصفية( التي كا  يميل 

 جاء في الرواية هذا المشهد الحواري بين الطفل )نوري( و)طالب( صديق والده:
 أُنكل طالب!." -  
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 نعم. -  
 منذ متى تعيش في باريس؟. -  
 منذ النامعة. زمن طويل. -  
 هل تحبها؟ -  
 وما أهمية هذا؟ يبدو أنها هي تحبني. -  
 هل أقام بابا وماما معك؟ -  
من المســتشــفى. مكاني لطيف ولكن  خطوة   ل، وجدتُ لهما شقة في "ميري ". لم تكن مثالية، ولكنها قرية  -  

 اعتادا علي . كبيرة للأسفل مقارنةا بما 
 ليس فندقاا؟. -  
 .النهاية أقاما سنة كاملة  كانت فترة ستة أشهر أطول من أن يقضياها في فندق. وفي  -  
ا؟ لقد ظننت داةماا أنهما أقاما هناك شهرين أو نحو  -    ذلك.  قلتُ: إقًّ
 (29)هذا ليُفسدك إلى الأبد" لقد تنفستَ هواء باريس خلال أول ثمانية أشهر من إياتك، يكفي  -  
قنية يتبيّن من خلاك المشةهد الحواري أّ  حركة السةرد قد توقّف  لصةالح عرد الأحداث عير الشةخصةيتين، ففي ت   

 المشهد نجد أّ  النص السردي = الزمن الواقعي.
  نقف على عينة أخرى من المشاهد الحوارية في رواية )اختفاء(:   
 "ما إن صحا أبي من قيلولت  إتى أخبرت .   
 من اللاةق أن أذهب لأخذها. تسللتْ كرتي إلى واإدة من الغرف من غير قصد، ولم أشعر أن   -  
ــاء، وليس في وقت  قال وهو يَحْلِق: وبعد؟. كان عادةا ما يحلق في أول المساء، قبل  -   موعد العشــــــ

 الصبح مثل أغلب الرجال.
 كهذا.  ل أريد أن يظن أإدهم أنني كنت أتنسس علي  أو أفعل شيئاا  -  
 قال وهو يبتسم لي عبر المرآة: -  
 ولكنني كنت أعرف داةماا أنك جاسوس صغير.  
 (30)هادةة" وضع الشفرة على رقبت  وكشط شريطاا من الرغوة بنرةٍ واإدة    

د هذا المشةهد الحواري    كأّ    توقّف حركة سةرد الأحداث وعر ةها ممسةرحة باسةتخدام تقنية المشةاهد الحوارية،  يُجسةّ
ثمّة اسةةةتراحة للراوي، لتأخذ الشةةةخصةةةيات على عاتقها مهمّة عرد القصةةةة، وإعلا  تعليق الزمن السةةةردي إلى حين انتهاء 

حداث؛ فينتج عن للم نوع من التوازي  تشةةةةةاهد الة تصةةةةةوير لتتلقّى المشةةةةةاهد والأ  في هذه الحاك عينا المتلقيكأّ   المشةةةةةهد،
 بين زمن السرد والزمن الواقعي. 

  في المقطع الآتي: جرى الطفل )نوري( حوارًا مع زوجة أبيه )منى(ي  
 بمَ أخبرك أبي عن عمل ؟. -"  
ا عن ذلك. -      أنت تعرف أن  لم يتحد  أبدا
 لكن ل شك أن  أخبرك بشيءٍ ما. -  
يثبـت هـذا. ثم قـالـت بعـد   امتلك أبوك موهبة خاصة في الإتفاظ بالأسرار. وتصرف  الأخير  -  

ا بهذا البلد. كان  ا متسلّطاا.  صمت طويل: كان مهووسا  وسواسا
 كان رجلاا شناعاا للغاية. تعبير "وسواس" لم يعنبني.   نكانت قضية نبيلة، هكذا قلتُ لأ  -  
   .(31)الرقة الفريدة  قالت: نعم. كانت الموافقة صادقة، وصدرتْ عنها بإإساس من  -  



 ـــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مسعودـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالإيقاع الزمني في رواية اختفاء لهشام مطرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
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تفسح تقنية المشهد المجاك لظهور وجهات نظر الشخصيتين حوك شخصية الأب الذي اختفى في ظروف غامضة، فيعبّر  
 .الألفي( ثل منهما على مشاعره المضطربة والتخدّط الذي حلّ بهما بعد لحظة اختطاف الأب )ثماك

 :(Descriptive pause) الوقفة الوصفية -
  العلاقة بين السةةةةرد والوصةةةةفإل إّ   لصةةةةالح جريا  الوصةةةةف،   -قليلًا أ كثيرُا-فيها يتوقّف مجرى الزمن السةةةةرديّ    

النص الوصةةةف ةيتميز بالسةةةكو  والسةةةرد الذي يجسةةةد الحركة، وأ   ف، والتنازع على مسةةةتوى النص يسةةةودها نوعًا من التوتّر
، ويمكن للمتلقي إدراك التناوب في الرواية  لا غنى عن الوصةةةةةةةةف، ولا عن السةةةةةةةةرد  .(32)الروائي يتذبذب بين هذين القطبينة

ممّا يترتب  بينهما على مدى صةةةةةةفحات الرواية، فزلا برزت تقنية الوصةةةةةةف نجد ةتوقّفًا للسةةةةةةرد، أو على الأقل إبطاءً لوتيرته
ويحمله على مراوحة مكانه وانتظار أ  يفر  الوصةةةةف من مهمته لكي يسةةةةتأنف مسةةةةاره عنه خلل في الإيقاع الزمني للسةةةةرد  

 .(33)المعتادة
الوصةةةةةةةةةةةةةةف في البنةاء الروائي ليس مجرّد تزيين لغوي، بل هو تقنيةة بنةائيةة ووظيفةة تحمةل أبعةادًا دلاليةّة وسةةةةةةةةةةةةةةرديّة    

، إل إنّه ةحالة سةةكو  تهدف إلى إعطاء تقارير تخييليةوبه تتشةةكّل عوالم الرواية الوجماليّة، فهو يخدم حدكة القصةةة المرويّة 
 .(34)لغوية عن أشياء وأشخال في وجودها المحت خارم أي حدث وخارم أي بعد زمنية

م متواليات الأحداث ويعرد تطوّرات المواقف، إنّه      يقوم أيّ عمل سرديّ على تظافر السرد والوصف، فالسرد يُقدِّّ
ل زمن الأحداث ويوقفه؛ ليصةةةوّر الأشةةةياء أو الأشةةةخال أو الأماثن أو  مرتدط بالتغيّر والحركة والزمن، أمّا الوصةةةف فيُعطِّّ

ق الأشةياء والأمكنة الحدث في الرواية، فزّ  الوصةف يوقف الحدث ليطل يا العواطف أو غيرها، ة فزلا كا  السةرد يطلق جر 
 .(35)واصفًا إياهاة

 في رواية )اختفاء( نقرأ:
بيدٍ شـــاإبة ضـــغطتْ على جبهتها. عيناها   كانت عروق رقبتها تبرز مع كل نفس تتنفس ، شاهدتها تبكي. "   

ا إتى انخفضت اليد التي على النبين لتغطي . نظرتْ  تحدقان بضراوة، وظل     فمها مفتوإا
فنأة غريباا عنها. لكن ل بدّ أنني أســــــــأتُ   إليّ في غضب، كما لو أنّ الذنب ذنبي، كما لو أنني قد أصبحتُ  

   ها على كتفي وقالت: "ل تبكِ إبيبي".. وأخذنا نسير وضعت يد تفسير هذا كل ، لأنها 
ســــــــوف ينفلت منها ويتداعى نحو الأره. إقيبتها   للداخل بشدة، كما لو أن جسدها ببطء في الشارع. ضمّتْ كتفيها  

ــتريح عـادةا إلى جـانبهـا دفعتهـا الآن للوراء  ذات اللون   جلـدهـا النـاعم   بمرفقهـا، بينمـا يرطمالأإمر الطوبي والتي تســـــــ
   (36)ضلوعها بانتظام"

تها بعد خبر يصةةوّر هذا المقطع الوصةةفيّ صةةورةً لةةةةةةةةةةةةةةةة )منى( بتفاصةةيلها الصةةغيرة والكبيرة، فيرسةةم مظهرها وصةةفا  
والفكرية  ر عوالمها الداطنية )رقبتها وفمها وعيناها وجبينها وكتفيها(، كما صةةةةةةةةوّ   حالها الخارجيالصةةةةةةةةورة    اختطاف الأب، تتناوك

)الحز  والحيرة والدهشةةةةةةةة والتخدّط(، فالوصةةةةةةةف لا يختصّ بعالم المحسةةةةةةةوسةةةةةةةات والمرئيات الخارجية فقط، إنّما يتعدّى إلى عالم  
 . (37) الأفكار والشعور والخياك، إل إّ  ةاللغة قادرة على استيحاء الأشياء المرئية وغير المرئيةة

ع الوصةةةةفيّ إلى تعطيل لوتيرة الزمن السةةةةرديّ، وظلّ السةةةةرد يُراو  مكانه طيلة هذه  أمّا على صةةةةعيد بنية الزمن؛ فأدّى هذا المقط
 المساحة الوصفية.

 أيّ أّ  الزمن السردي > الزمن الواقعيّ 
 وفي هذا المقطع الوصفيّ الآتي يرسم الراوي صورة لمكا  إقامتهم في إجازته الصيفيّة مع والديه: 
على المياه الراكدة صـــــورةي واضـــــحة لنبالٍ   نوب النرويج، إيث انعكست "أخذتنا في وقت آخر إلى نوردلند ج  

ا   الناتئة المدببة. أقمنا في كوخٍ خشبي ينهض  (38)]هكذا[ برءوسها سوداء قاسية،  ا من المــاء ومطليــًّ ا قريبــا وإيــدا



مسعودـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالإيقاع الزمني في رواية اختفاء لهشام مطر  
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 يحيط بسقف  مزراب يسعُ فخذ إنسان، فأيًّا ما كان يسقط من السماء  بأإمر محروق كلون الأوراق الذابلة. 
 (39)صُنع الإنسان"  ل يظهر في محيط البصر أيُّ بناءٍ آخر من هنا فإن  يسقط بغزارة.   

لى سةةرعة وتيرة الإيقاع الزمنيّ، فألزمه الدطء والإيقاف حتى إّ  من المصةةطلحات  أثّر الوصةةف في هذا المقطع بطبيعة الحاك ع
فانطلق عنا   التي تشةةير إليه مصةةطلح الاسةةتراحة، فهو بمثابة اسةةتراحة للسةةرد لإعطاء تفاصةةيل المكا  كما في المثاك السةةابق، 

 كا  الذي يبدو أنّه لم يلقف استحسانه.الوصف مؤطرًا تفاصيل المكا  في محاولة من الراوي لتأسيس علاقة مع هذا الم
 وصفيّ اخر جاء في الرواية: استرجاعي وفي مثاك

 نهاية لها.  أتذكر كيف اعتدتُ أن أتوسد إِنرها خلال ساعات الأصيل التي تبدو ل "  
   كنت أنصت إلى إيقاع أنفاسها المنتظم، وصوت تصفح كتابها.   

ط الأره.    وإذا ما غفوت كان الصوت يتحول إلى نسيمٍ كسلان يخشخش بين أوراق  شـنرة، أو مقشـة تمشـّ
ــلق للصــــخور يمد   أإتفظ بذكرى لعظمة ترقوتها عند أعلى  الصــــدر، وقد كنتُ أمد يدي نحوها كما لو أنني متســ

  إول إافةٍ راسخة. كما أذكر شعراتها السميكة كالأوتار. كنت أمدّ إإدى     يده
شـيء من هذا كان يصـرف انتباهها عن القراءة. شـعراتها على جبهتي وعلى لسـاني، واشـعر بها تشـتد كأنها شـفرة. ول  

نظرهما كلما أمسـكتُ بها تفف ن تشـتد إدة الواسـعتين لعينيها تمران بالسـطور سـريعاا، نفس العينين اللتيكنت أرقب الزهرتين 
 ما أسرع ما تحمرّ وجنتاها عندةذٍ. إين أريها فراشةا مضيئة اصطدتها. وراء ستارة ثقيلة إين نلعب الستغماية أو 

ا كانت تتحد  بهمس دافئ قبل أن يغلبها الضــحك إتى تبرز عضــلات عنقها.     أنا الآن فوق الأره، مندهشــا
 جبيني علي . أنظرُ نحو شكل أذنها. كانت شديدة القُرب مني كما لو كانت خدها المربع إذ أُريح  من نعومة جانب

 (40)"أُختاا لي 

س من خلاله التجربة الإنسةانية التي يعيشةها الراوي  يعكفيتداخل الوصةف في المقطع السةابق مع تقنية الاسةترجاع )فلاا باك(، 
)الطفل نوري(، وهي الثيمة الكبرى والمسيطرة على الرواية المتمثّلة في الفقد والغياب والحنين للما ي والمنفى والغربة، ويصوّر  

 لمشاعر. ثل للم بطريقة بصرية دنيقة، يتداخل فيها النفسي الشعوري مع المادي بحيث تصير الأشياء مراة ل
)إيقاع أنفاسةةةةها،  والصةةةةوتيّ )عيناها، حمرة وجنتيها، ألناها(   السةةةةابق بين الحس الدصةةةةريّ   الوصةةةةفيّ   جمع الكاتب في النصّ  

 )ملمس رقبتها، نعومة خدها، شةةةةعراتها السةةةةميكة(، كما لو أّ    ةةةةحكاتها( واللمسةةةةيّ همس صةةةةوتها و  صةةةةوت صةةةةفحات الكتاب،
سةةةةةةةةينمائي ا أمامه تجعله يشةةةةةةةةعر بالفرا  الداخلي الذي يعيشةةةةةةةةه الدطل، وهو أسةةةةةةةةلوب )مطر( البديع في نقل المتلقي يرى مشةةةةةةةةهدًا 

 المشاعر بطرق مشحونةر بالعاطفة.
   الخاتمة:

تمثّل رواية اختفاء لهشةام مطر عملًا سةردي ا يتقاطع فيه الزمن الروائي مع التجربة الإنسةانية للراوي، وظّف فيها الكاتب       
نيات الزمن ليُشةةةةكّل إيقاعًا زمني ا متذبذبًا يترجم حالة القلق والفقد والضةةةةياع والغربة التي يعيشةةةةها الدطل، فتارةً يلجأ إلى تسةةةةريع تق

وتيرة الزمن باسةةةتخدام تقنيتي الخلاصةةةة والحذف، وتارةً أخر يؤثر تمطيط زمن السةةةرد وإيقافه باسةةةتخدام تقنيتي المشةةةاهد الحوارية  
 رؤيته.ية، وكلّ للم بحسب ما يقتضيه مقام السرد، إلى جانب وجهة نظر الكاتب و والوقفات الوصف

 وهكذا تجلّ  فرادة هشام مطر في توظيف تقنيات الزمن الروائي خدمةً للمعنى، ولجعل المتلقي شريكًا في بناء النص وتأويله.
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