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 :الملخص
للشاعر الليبي عبد المولى البغدادي، بوصفها أداة أسلوبية   الراية البيضاءيتناول هذا البحث ظاهرة التكرار في ديوان 

وجمالية تسهم في بناء النص الشعري وتعميق أبعاده الدلالية والنفسية. اعتمدت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي مع  
ليات التكرار على مستويات متعددة: الحرف، والكلمة، والعبارة، والأسلوب. وقد  الاستعانة بالمنهج الأسلوبي، للكشف عن تج

أظهر التحليل أن التكرار لم يكن عنصراً شكلياً عارضاً، بل جاء مرتبطاً بتجربة الشاعر الوطنية والوجدانية، معززاً الإيقاع  
ن إلى السلام. كما أسهم في توجيه القراءة وترسيخ الداخلي ومكثفاً المعنى، ومعبّراً عن القلق الوجودي والاحتجاج والحني

 .القيم الوطنية التي شكّلت محور الديوان، مما جعله سمة بنائية مركزية في تشكيل الرؤية الشعرية
 :الكلمات المفتاحية

 .التكرار، البنية الأسلوبية، الإيقاع الشعري، الدلالة، عبد المولى البغدادي، الراية البيضاء
Abstract: 
This study examines the phenomenon of repetition in Al-Rayah Al-Bayda (The White Flag) 
by the Libyan poet Abdulmawla Al-Baghdadi, considering it a stylistic and aesthetic device 
that contributes to the construction of the poetic text and deepens its semantic and 
psychological dimensions. The research adopts a descriptive-analytical approach, 
supported by stylistic analysis, to explore repetition at various levels: sound, word, phrase, 
and rhetorical structure. The analysis reveals that repetition is not a superficial ornamental 
feature, but rather an essential element closely connected to the poet’s national and 
emotional experience. It enhances internal rhythm, intensifies meaning, and expresses 
existential anxiety, protest, and a longing for peace. Repetition also guides interpretation 
and reinforces the national values that shape the core of the collection, making it a central 
structural feature in the poet’s artistic vision. 
Keywords: 
Repetition, stylistic structure, poetic rhythm, semantics, Abdulmawla Al-Baghdadi, Al-Rayah 
Al-Bayda. 
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  المقدمة 
حظيت ظاهرة التكرار باهتمام النقاد والباحثين كونها من الظواهر الأسلوبية والجمالية اللافتة في بناء النص الشعري، لما 

الشعرية، ومن هذا  تحمله من طاقات تعبيرية وموسيقية تعمق الدلالات النفسية والفكرية التي يرمي بها الشاعر في نصوصه  
المنطلق جاء بحثي ليدرس تجليات التكرار في ديوان )الراية البيضاء( للشاعر الليبي عبد المولى البغدادي سعيا للكشف عن  

 الأبعاد الدلالية والفنية التي يحققها التكرار في قصائده وكيف يساهم في تشكيل البناء الشعري.
لتحليلي مع الاستعانة في بعض الأحيان بالمنهج الأسلوبي بما يتلاءم مع طبيعة واعتمدت في دراستي على المنهج الوصفي ا 

 الظاهرة.
 وقد قسمت بحثي إلى مبحث ومطلبين وخاتمة تتضمن أهم النتائج

أما المطلب الأول فهو بعنوان مفهوم التكرار عرض فيه مفهوم التكرار لغة واصطلاحا مع استعراض بعض أراء النقاد الذين  
 هذه الظاهرة. تناولوا 

 وجاء المطلب الثاني بعنوان أشكال التكرار وُجهَ إلى تحليل تكرار الحرف والكلمة مرورا بتكرار العبارة وصولا لتكرار الأسلوب.
ويسعى هذا البحث إلى الإسهام في إبراز قيمة التكرار بوصفه أداة فاعلة في تشكيل التجربة الشعرية من خلال القراءة التحليل  

 لنصوص الديوان، 
 وفي الختام أشكر الله عزّ وجل الذي وفقني لهذا  

 المطلب الأول: مفهوم التكرار 
موقعا مهما في البنية الأسلوبية للأدب العربي ،إذ لا يمكن فهم جماليات النصوص دون استحضار )التكرار(   يشغل التكرار

يعد التكرار مظهرا من مظاهر الفقر اللغوي أو القصور    لا و   الذي يتشكل في تفاعل عميق بين اللغة وبين طبيعة التلقي ،
  روح الشاعر   ربل خيار أسلوبي يقوم على مبدأ الإعادة المولدة للفرق ،وتكثيف اللحظة الانفعالية التي تأبى أن تغاد  ،التعبيري  

رار في التراث البلاغي والنقد الحديث، تمهيدا الرؤية سأستعرض تأصيلا نظريا لظاهرة التك  من مرة واحدة، وعلى ضوء هذه
 .عبد المولى البغدادي   ستجلائها في ديوان )الراية البيضاء ( للشاعرلا

 :" الكرعند الغوص في معاجم اللغة العربية بحثا عن الجدر )كرر( نجده بمعنى الحركة والرجوع وجاء في لسان العرب
يتعامل ابن منظور مع اللفظة    (1) . وكر عنه :رجع وكر على العدو يكر"يتعدى، ولا يتعدى  بنفسه،  وكرّ  كرة،:  الرجوع: يقال

كأنها في ميدان معركة في حالة كرٍوفر بين المعاني يكر على المعني الأصلي للكلمة ويفر إلى المعاني المستعارة والاشتقاقات 
 البعيدة ، ليجعل القارئ يرى الكلمة من زاوية مختلفة فتنتهي المعركة بغنم فائدة جديدة وترسيخ المعنى في الذهن. 

في القاموس المحيط الرجوع والعودة والعطف كانعطاف اللسان بالكلمة مرة أخرى "كر :عليه كرا وكرورا وتكرارا :عطف وجاء  
 وعنه كرجع فهو كرار ومكر بكسر الميم ،وكرره تكريرا وتكره كتحلة وكرره كأعاد مرة بعد أخرى" 

 واصطلاحا  
ن للتأكيد والفائدة " فإن كان متحد الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباته جاء في تعريفات القدامى مثل ابن الأثير أن التكرار يكو 

النفس وكذلك إذا كان المعنى متحدا ،وإن كان اللفظان متفقين والمعنى مختلفا، فالفائدة في  تأكيد ذلك الأمر وتقريره في 
 (2) به الدلالة على المعنيين المختلفين " الإتيان

أحدهما في اللفظ والآخر في المعنى فيقول في التكرير :" بأنه إعادة اللفظ الواحد بالنوع أو   والسلجماني يقسمه إلى قسمين
وخصص ابن رشيق في كتابه العمدة بابا كاملا سماه التكرار   (3) بالمعنى الواحد بالعدد أو بالنوع في القول مرتين فصاعدا" 

رُ اللَّفْظَةَ وَالمَعْنَى لِّتَأْكِّيدٍ، أَوْ وهو لا ينظر إليه  بوصفه عيبا لفظيا بل بوصفه ملح الخطا اعِّ رَ الشَّ ب "التَّكْرَارُ: هُوَ أَنْ يُكَرِّ
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يمِّ، وَالوَعِّ  ، وَالتَّعْظِّ يلِّ التَّهْوِّ نْدَ  الَألْفَاظِّ عِّ التَّكْرَارُ فِّي  يَقَعُ  ... وَأَكْثَرُ مَا  نِّ المَحَاسِّ نَ  كْرِّ غَيْرِّهِّ مِّ ، وَالتَّلَذُّذِّ بِّذِّ عَاءِّ ، وَالدُّ ،  يدِّ المَكْرُورِّ  
".  فالتكرار ينتقل عنده من حالة الإخبار إلى حالة الاستقرار في وجدان السامع. (4)وَتَقْرِّيرِّ المَعْنَى فِّي النَّفْسِّ

ويخرج التكرار من الفائدة والتقرير في النقد القديم إلى المناهج الحديثة ليدخل في فضاء التجربة الشعورية حيث ترى نازك 
 لتكرارالملائكة أن ل 

بعدا نفسيا ذو بؤرة ضوئية تكشف خبايا الذات وما استقر في نفس الشاعر "فالتكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في  
العبارة ويكشف عن اهتمام المتكلم بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسية قيّمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحلل  

دى الناقد  أداة ثمينة يرى بها ما بين السطور فهو كضوء كاشف يسلطه الشاعر بوعي أو  نفسية كاتبه"  يصبح من خلاله ل 
بغير وعي على ما يشغل باله ، وكيف يفكر وفيما يهتم. ولا يبتعد عز الدين السيد  عن هذا المنحى فهو يرى أن الكلمة  

جديدة اكتسبتها من السياق السابق "لأن العبارة المكرر لا تعود هي نفسها في المرة الثانية فهي تعود محملة بطاقة شعورية  
المكررة تؤدي إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة على درجة غير عادية ، تغني عن الإفصاح المباشر، وتصل القارئ 

عور فالكلمة حين تعاد في القصيدة تكتسي بضلال شعورية جديدة ،فترتفع وتيرة الش  (5)بمدى كثافة الذروة العاطفية عنده"  
 إلى مستويات تفوق قدرة اللغة التقريرية المباشرة ، مما 

 يمنح كثافة عاطفية تغنيه عن الإفصاح المباشر. 
"ولغة التكرار في الشعر تظل باعثا نفسيا يهيئه الشاعر بنغمة تأخذ السامعين بموسيقاها، وتعلق الشاعر بهذا الضرب من  
فنون الكلام لأمر يحسه الشاعر في ترجيع ذات اللفظ ،وما يؤديه هذا الترجيع من تناغم الجرس وتقويته، تثير في ذاته تشوقاً  

 (6) سي"واستعذاب، وضربا من الحنين والتأ
فالتكرار يمارس نوعا من الهيمنة الإيقاعية التي تنبعث من جرس الألفاظ المتتابعة، فتشكل بنية متوازية للمعنى، ليجد السامع  
نفسه منساقا خلف النغم المكرر، لاستقبال الدفقات العاطفية الأكثر حدة. تنهض فلسفة الأداء اللغوي على ركيزة جوهرية  

وهو ما يجعل النص الشعري مكانا    (7) ينة هي عبارة عن قائمة هائلة من الإمكانات المتاحة للتعبير"  مفادها أن "اللغة المع
 للمفاضلة والاختيار بين بدائل لا حصر لها  

من رحم خيارات اللغة ينبثق التكرار ليس ركودا في المعنى ولا استنزافا للمفردة ولكن كإعادة توظيف لرصيد اللغة الثري، 
ين ينتقي كلمة بعينها ليكررها فهو في حقيقة الأمر يستخرج وجها مخبوءً من تلك الوجوه الإمكانات المتاحة، فالشاعر ح

فالكلمة كل ما تكررت استدعت معها ظلال حضورها الأول محملة بحرار اللحظة الراهنة، مما يجعل المتلقي في حالة ترقب 
 بالإيقاع.  دائم للارتداد الشعوري المتدفق بالدلالة، والمتموج

إلى استثمار طاقاته في صياغة معمارهم  للتكرار، فعمدوا  الجوهرية  قد استنبطوا الأهمية  الشعراء  الجليّ أن ثلة من  ومن 
الشعري، مما حول التكرار إلى سمة محورية ، تصبغ نصوصهم بهوية خاصة ،وقد جسد الشاعر الليبي عبد المولى البغدادي  

هذا المنحى بصورة جلية ، غدا التكرار عنده إصرارا لغويا على رفع قيمة السلام فوق أصوات  في ديوانه )الراية البيضاء (  
الرصاص، ولما كان التكرار في الديوان بناءً هندسيا تتعدد طبقاته، فإنه يتحتم علينا تتبع تجلياته الموضوعية والفنية ، لنقف  

 ة ومن سنعمد إلى تفكيك هذه الظاهرة في شعره على  كيفية توزيع الشاعر لزخمه العاطفي عبر أنساق متضافر 
 في ديوان )الراية البيضاء( المطلب الثاني: أشكال التكرار

ومنهجا بنيويا   يُظهر الديوان ظاهرة تكرارية تتجاوز الوظيفة التزينية السطحية إلى أداة فاعلة في تشكيل علم النص الشعري ،
يسهم في توليد المعنى وبناء النظام الدلالي للقصيدة ليكون" علامة نصية تنبئ عن الهواجس المكنونة ، والقلق الوجودي 

 (8) الذي يتحرك في عمق الخطاب الشعري " 
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ية النمط ومن كل  وجاء التكرار في الديون عبر أربعة مستويات: صوتية الحرف ومعجمية الكلمة، وتركيبية العبارة وأسلوب
 (9)مستوى ينبثق وجها من وجوه الرؤى الشعرية.

 تكرار الحرف  -1
يمكن أن يكرر الحرف في الشعر دون قصد باعتباره اندفاعيا "فتكرار الحرف المعين عادة ما يكون عفو الخاطر دون  

يقاع الصوتي الذي يترجمه.  وهذا لا ينقص من قيمته الفنية ، فهو يكشف عن صلته بين إحساس الشاعر ، والإ(10)  قصد"
وقد يكون تكرار الحرف في النص الشعري بقصدٍ استجابة لحالة الغليان ويبرز حر القاف بصفاته "الجهرية، الانفجارية  

 (12) تجعله ناقلا لدلالات الشدة ،وصلابة الموقف. وفي قصيدة نداء من أجل السلام  (11)،الطبقية "
 في مأزق بين أولادٍ وألادِّ          د وقعا      قهذان جدّان مختدّان 

 فأطلقا صرخة غضبى مدوية            تفوق أبلغ تحذير وإرشادِّ 
 لعلها تسمع الموتى وتوقضهم           لنزع من ران من بغضٍ وأحقادِّ 
 كانا يظن حُسن الظن في خلفٍ         يزهو بأفضل أحسابٍ وأمجادِّ 
 لكنّ ظنهما قد خاب فاتخذا           من شطر قلبيهما طوقا لإنجاد
 واستخدما ما تبقى فيه من رمقٍ     ومن بقايا دموع المشفق الغادي

 يا إخوة نزع الشيطان بينهمُ         فقسومنا لأنصار وأضدادٍ 
اة لقرع الضمائر ليمنح العبارات يجعل البغدادي من هذا الحرف الجهري الذي تكرر في القصيدة ثلاث وعشرون مرة، أد

ثقلا وجوديا، يعكس حالة العنف التي وصل إليها الواقع المعيش، كما أن خروج هذا الصوت الجهري من مخرجه الحلقي 
بنوع من الشدة يتماشى مع رغبة الشاعر في نزع الأحقاد، وتحطيم الشقاق، محولا التكرار عبر جرس القاف المتلاحق 

 فض الاستسلام.إلى صرخة صارمة تر 
ويبرز حرف الكاف في سياق آخر عبر مساحات أكثر شفافية ، بما يحمله من جرس مهموس  إلى إيقاع يميل إلى  

 ( 13) الاحتواء والـتأمل فيقول في قصيدة يمناي والوطن الغالي 
 يمناي عادت كما كانت تصافحكم          لكنّما وطني لا زال ينتظرُ 

 لكنّ هذا قضاء الله والقدرُ          -يوقبل يد–وكنت آمل أن يشفى 
                                ............. 

 إن كان في الجسد المكلوم بادرة        تحقق الصلح ها أني سأبتذرُ 
                                   ...........  

 جروا آباؤكم وبنوكم عالقون بكم               فلتتقوا الله فيهم إنهم ض
 ولتعذروني إذا أمطرتكم غضبي        فإن بركان قلبي كاد ينفجرُ 

 لا تركبوا الفتن الهوجاء جامحة        فغنها الموت لا تبقى ولا تذرُ 
 كلّ سيُحرق بالنار التي نثرت          كفاه من فوقها البارود والشررُ 
يز يعزز تماسك القصيدة الصوتي ويعمق الأثر  إن تكرار حرف الكاف في القصيدة هو اختيار فني يساهم إيقاع مم

الوجداني بتأكيد معاني الخطاب والمباشرة والتحذير واللوم ، وفي استهلال القصيدة يؤدي التكرار وظيفة استرجاعية، 
فهي كاف التشبيه التي تربط الحاضر بماض سليم، وكأن الشعر يستنجد بجرس هذا الحرف ليستعيد تماسك ذاته أمام  

نه ،وتمنح الكاف في )لكنما ،كانت ، أمطرتكم ،ولكني ،بكم ،كاد( نوعا من الارتطام الهادئ بمخرج الحرف،  شتات وط
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معبرا عن حالة الشاعر المحاصرة بين فرحته بشفاء يده وغصته على حال ليبيا، وصوت الكاف الحاد في كاد يحاقي  
 ان المتأهب ويشعر المتلقي بشدة غضب الشاعر . صوت التوتر والاحتقان الذي يسبق الانفجار ، فيعزز صورة البرك
 ويقول مكررا حرف النون في قصيدة أما من سبيلٍ لطوق النجاة 

 أما من سبيل لطوق النّجاة        ومَن غير نوابنا للنّجاة  
                                                  ............. 

 منحناكم العهد حين عهدنا       لكم بمقاليدنا المطلقات 
 ولا زال لون الأصابع رمزا     لما في النفوس من الامنيات 
 فكونوا على العهد يامن قبلتم     عهودا    بإيمانكم مثبتات  

 تجمّد بين ماض وآت       فأنتم   مناط الرجاء   لشعب 
 ونحن وأنتم وكل الموالين        للوطن الحرّ ضد البغاة 
 وقد لقلتنا الحوادث درسا       سنجعله منهجا في الحياة  

وحين يلح الشاعر على الحرف في مواضع    تتضاهى تجليات حرف النون في القصيدة بالأنين والمسؤولية في الآن نفسه ،
عديدة، يستنطق فيه صفة الغنّة ليمد في أنين الوجع صوتيا، وتكرار النون في )منحناكم ،عهدنا ،نحن، أنتم(  كرباط لغوي  

نى يجمع الذات بالجماعة وعهدا صوتيا يذكر بالأمانة الملقاة على عاتق النخبة ،وحينما " تتحول العلاقة بين الصوت والمع
قوة" والأكثر  جدا  الملموسة  بالطريقة  وتتمظهر  جلية  علاقة  إلى  خفية  علاقة  القصيدة حضورها   (14)من  في  النون  تحقق 

 الموسيقي المتناغم مع حالة الحزن التي يشعر بها الشاعر. 
 :(15)ويقول في قصيدة الإيلاف والإئتلاف

 ئتلاف بعد صدٍ ونفرةٍ واختلاف              جاء دور الإيلاف والا
 جاء دور الإيلاف إلفًا جديدا              يزدهي     بتآلف     الألاف 

تظهر جماليات حرف الفاء بكونها صوتا ينفت نسمات السكينة، فالفاء حرف رخو مهموس يعتمد على تدفق الهواء مما 
الخصومة وبداية التصالح، وهذا  يجعله الأنسب للتعبير عن الافراج بعد حالة الضيق، فيؤدي وظيفة تنفيسية ليعلن نهاية  

 التدفق الصوتي للحرف يتماشى مع مشهد الألاف فالشاعر يسخر فيزياء الصوت لترويض جموح النفوس. 
ونتنقل في خبايا الديوان من حروف المباني إلى حروف المعاني لنجد واو العطف لتعزز من الانسجام الصوتي، وتلاحف 

 الأفكار والمشاعر في نفس الشاعر،
 قائلا:  (16)ي قصيدة إلى فريقنا الوطني البطلوف

 واتجدنا بعد أن كنا شتاتا             والتقينا بعد أن سالت دمانا  
 علمونا كيف أصبحتم نجوما        وارتقيتم مرتقى الأبطال   
 صدا وهجوما بينما نحن          تفرقنا    فأصبحنا خصوما 

 وتركنا   الفتنة   الهوجاء            تسري      في    حمانا 
تنبعث في هذه الأبيات مركزية الواو كونها أداة للّم الشتات الشعوري فالواو )واتحدنا والتقينا وارتقيتم وتركنا( مخرز شعري  

النجوم وصورة الخصوم والفتنة،  يرأب صدع الخريطة الليبية الممزقة سياسيا ويستخدم البغدادي الواو ليقارن بين صورة  
 فالفريق الرياضي الليبي اتحد ليصبح نجوما بينما ترك السياسيون الفتنة تنهش في أوصال الشعب.

 ( 17)وفي قصيدة بني وطني نرى الشاعر يكرر حرف الجر من فيقول  
قدٍ                  وما   فيه    من    حِّ
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 ومن بغضٍ وإغراضِّ      وما يحويه من جهلٍ 
 ما يحويه من جهلٍ          ومن فقٍر وامراضِّ  و 

 وما من فتكٍ ومن سفكٍ       لأرواحِّ     وأغراضِّ 
تتجلى ظاهرة تكرار حروف الجر في النسيج اللغوي للنص، ليعيد صياغة العلاقة بين أجزاء الجملة لمنح كل مجرور كيانا 

عابرة، ويستوقفني في القصيدة طرق الشاعر بإلحاح لحرف   مستقلا بحد ذاته، فتنساب المعاني بقصد في المجرور لا كتوابع
)من( فلم يكتفي بسرد المآسي جملة واحدة، وعمد إلى إعادة الحرف مع كل مفردة )من حقد، بغض، من جهل ....( ليخلق  

لاحقا يحاكي  فواصل ذهنية تجبر القارئ على تجرع كل مرارة على حدة، وهذا التوالي للحرف يصنع إيقاعيا مثقلا بالخيبة مت
تسارع الانهيار وتفشي الفوضى، وينصهر حرف العطف )الواو(مع حرف الجر)من( ليمنح السياق نفسا ملحميا يشعر القارئ  

 بأن هذه الرزايا لا تأتي فرادى بل تتزاحم لسد منافذ الخلاص، 
المجرور    المعطوف مع  الشاعر  ليرسم مشهدا ينضح  فالواو تؤكد كثرة الأوضاع ومن تؤكد جوهر كل نوع، ويمزج 

 ببشاعة الواقع. 
 المطلب الثاني تكرار الكلمة -2

يتسامى تكرار الكلمة في هذا المدى الأدبي ليكون لونا من البيان يمنح النص زخما يراوح بين الثبات والتجدد، فالكلمة  
لكلمات يعيد بعض هي ذاتها بمبناها لكنها تنصهر بدلالات طارئة مع كل ظهور جديد، "لأن الشاعر بتكرار بعض ا

وحين الغوص في جنبات   (18) الصور من جهة، كما يستطيع  أن يكشف الدلالة الإيحائية للنص من جهة أخرى "  
الديوان يستوقفنا التكرار الملحوظ للكلمات التي تأبى الظهور مرة واحدة ، لتعود وتبرز لنا مركز الثقل الشعوري في تجربة  
الشاعر الذي تتحرك حوله الرؤية الشعرية. ويبث الشاعر في ضمائره حياة جديدة عبر تكرار ينحث الهوية ويعق حضور 

 (19)اته الذات فيقول في أبي
 لماذا   أيها   الأحرار            لم     نرحم    ضحايانا
 ولم نوقف نزيف الدم          من      أشلاء     قتلانا  

 وما زالت    بنادقنا            تضاعف حجم جرحانا
في الضمائر ليس زيادة لغوية "بل هو بنية إيقاعية تعمل على توحيد    يتكأ الشاعر على الضمير اتكاء لافتا  فالتكرار

المنظور الرؤيوي للمتلقي مع منظور المتكلم "وتكرار ضمير المتكلمين )نا( يضع الجماعة كلها في موضع المساءلة ،  
حساس بالحيرة والعجز  وكأن الأنا تعترف وهي تتكلم لتأكد أن المصاب واحد والجرح مشترك، ثم يذهب بنا الشاعر إلى الإ

بنادقنا( فيكون  الجرح بمن صنعه في قوله : )ومازالت  الدم  من أشلاء قتلانا( ويرتبط  في قوله :)ولم نوقف نزيف 
 الضمير أثقل وأشد وقعا. 

 (20) ويردد الشاعر ضمير المخاطبين )أنتم( ليحدث تحولا واضحا في مسار الخطاب فيقول:
 وطني سوى أنتم وهل في الكون من يحمي       سمى

 فمن أنتم...؟؟ 
 سؤال حير   الدنيا                 إجابته أتت منكم

 وها أنتم تحررتم وقررتم         بأن رجالها   أنتم 
 نعم أنتم 

 كما كنتم ومازلتم           جنود الله لا أحد يقاومها 
 ولا أحد يماثلها           سوى   أنتم
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ستنهض المخاطبين وتضعهم أمام مسؤوليتهم التاريخية اتجاه وطنهم كما جاءت أداة  جاء تكرار الضمير بمثابة صرخة ت
الاستثناء)سوى( لتنفي أي منقذ آخر لتكون مهمة الخلاص في )أنتم( دون سواهم، ويلح الشاعر على الضمير ليجبرهم 

 هذا العبء. على النظر في مرآة ذواتهم، كأنه يقول أنتم الداء وأنتم الدواء ولا أحد سواكم سيحمل
 : (21)ومن تكراره  للكلمة يتضح لنا تكرار الظرف )هنا( فيقول

 هنا ليبيا هنا وطني              هنا سري هنا علني 
 هنا عرشي ومملكتي          هنا الأشواق تغمرني 

 هنا الصوت الحنون العذ      ب في قلبي وفي أذني
 ثم يمضي ويقول 

 هنا المجد الذي لا مجد يعلوه      سوى المجد السماوي 
 هنا الحب الذي لا حب يعذله      سوى الحب الإلهي  

 هنا العشق الحقيقي             هنا الشرف الإلهي  
 ينساب تكرار لفظة هنا في ثنايا القصيدة بمثابة المنار الذي يوجه شتات الرؤية، حيث يتحول الظرف المكاني بما يحمله

من قوة الإشارة، إلى مركز جذب يرتكز عليه حب الشاعر البغدادي لوطنه، ويكون سدا منيعا ضد مشاعر الاغتراب، 
وحين يهتف )هنا سري هنا علني( يمزج ذاته بالمكان ليعلن أن الوطن ليس مجرد حدود مرسومة، ولكنه جزء من كيانه 

 أعماقه.    الروحي، ويؤكد أن الخلاص يبدأ من هنا ليبيا التي تسكن
 يستوقفني الحضور الطاغي لكلمة ضد الذي يتجلى فيه الموقف الاحتجاجي الذي يسكن روح الديوان 

 (22) ومن قوله : 
 ضد كل الذين عاثوا فسادا        في بلدي وجاهروا بالفساد  

 ضد من يشهر السلاح سفاحا      ضد من باع نفسه للأعادي  
 ضد من يعبر الحدود لأمر        أو أمور مشبوهة الأبعاد 

 ضد من لا يطيع إلا هواه         دون ناديه لا يرى أي نادي
 المدانون كلنا يا رفاقي            كلنا في ضلاله ممتاد   

من يكره، فاستدعى كلمة )ضد( ليبني بها سورا بينه وبين كل مخرب في الحياة، قرر الشاعر البغدادي أن يكون صريحا ضد  
فهو ضد الفساد الذي نهب البلاد، وضد السفاح الذي يشهر السلاح وضد الخائن والأناني، وكانت الصدمة بعد كل هذا  

هو يعترف أن الصمت أو الخوف  الهجوم يضم الشاعر نفسه إلى قائمة المدانين وانتقل من الواعظ إلى الشريك في الوجع، ف
 أو حتى الاكتفاء بالشعر يجعلنا جميعا متورطون في ضياع الوطن. 

 تكرار العبارة  -2
تكرار العبارة في الشعر يشبه تماما إلحاح الفكرة في عقل المهموم فهي" أحد الأضواء اللاشعورية التي يسلطها 

العاطفية للعبارة ،يحاول   الشعر على أعماق الشاعر فيضيئها بحيث نطلع عليها ،أو نقل  الهندسة  إنه جزء من 
ولتكرارها "مبعث نفسي ومن ثم مؤشر    (23)الشاغر فيه أن ينظم كلماته بحيث يقيم أساسا عاطفيا من نوع ما "  

 (24) أسلوبي يدل على أن هناك معاني تحتاج إلى شيء من الاشباع".
يبث فيه الشاعر مقاصده  فيقول في قصيدة قم يا بلال    ونمضي الآن لنستجلي أثر تكرار العبارة في نسيج القصائد

 (25) فأذن للصلاة بنا:
 قم يا بلال فأذن للصلاة بنا     لا زال صوتك مثل الأمس ينطلق 
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 قم يا بلال فأذن للوفاق بنا      لعل بعض الصدى يدنو فنتفق
 قم يا بلال فقد نامت مآذننا       ونام في مقلتيها الدمع والألق 

 ....... 
 قم يا بلال فجمع شملنا وإذا       ما أعرض البغض فاعلم أنهم فسقوا

 ........ 
 قم يا بلال فردد لا صلاة لمن       خانوا وضلوا وإن حجوا وإن عتقوا

.... 
 قم يا بلال فأنذر لا تخف أحدا       الكل ذيل فلا رأس ولا عنق 

 اليوم لا ندري بمن نثق قم يا بلال فبصّرنا بمن نثق        فإننا 
 ...... 

 قم يا بلال وأذن إنهم سرقوا       معاد يردعهم دين ولا خلق 
 قم يا بلال فبشر علّ في دمنا       بقية منك لم يعبث بها النزق 

يستهل الشاعر قصيدته بشحن فعل الأمر)قم( بدلالة الآذان ورفع صوت الحوق كمحاولة لاسترجاع الزمن المفقود،  
شاعر في تكرار عبارة )قم يا بلال( استحضار لرمزية بلال ليملأ بها فراغات الواقع المنكسر ،وفي كل وإلحاح ال

مرة تعود فيها العبارة نجد ترتيبا جديدا للمهام الروحية والقومية فمن  الدعوة إلى الصلاة إلى الوفاق وضرورة لم  
التبشير لكنه تبشير مفجوع بالقحط أو الموت ، الشمل  وصلا إلى كشف الحقائق، ثم يتحول الآذان إلى الأمر ب

فالشاعر حين يأمر بلال أن يؤذن إنه في الحقيقة يعلن نهاية العصر الذهبي،  للصوت ،ويحول بلال من مؤذن  
للخلاص لمخبر عن الفاجعة والفعل المرار بالقيام يهزم أمام التكرار، لتصبح كثرة الأوامر هي في الحقيقة الدليل  

 العجز، فالقصيدة لا تدعوا للقيام بقدر ما ترثي فكرة القيام نفسها .   الأقوى على 
 (26) وننتقل في رحاب الديوان إلى نص آخر يتخذ فيه التكرار مسارا مختلفا في عبارة )ألا لبيك( فيقول الشاعر:   

 ألا لبيك يا أغلى  
 ويا أحلى من الحبّ 
 ألا لبيك يا أشهى 
 بلاد الله في قلبي 

 ...... 
 ألا لبيك يا لبيايَ 

 إن الله لبّاك
 ..... 

 ألا لبيك إن الحب أولَّه 
 وآخره تجسّد في محيّاكَ 

عبارة ألا لبيك لأنه يرى في وطنه ليبيا قداسة تستحق التلبية الأبدية، وكأنه في هذه التلبية المتتالية   يكرر الشاعر بألحاح
يجدد إعلان طاعته وواستجابته للمحبوبة )ليبيا( وفي المرة الأولى كانت مقرونة بالحب والحسن )ألا لبيك يا أغلى ويا 

ه، ثم انتقل ليجعل التلبية بإرادة الله )إن الله لباك( وفي كل مرة  أحلى( لتصبح العبارة أقرب إلى نداء الحبيب لمحبوبت
 يرسخ الشاغر في ذهن المتلقي قيم الطاعة والفداء وتجديد الولاء.
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العبارة التي اتخذها عنوانا، فالعنوان يمثل مفتاح القصيدة،   يفتتح الشاعر قصيدته بني وطني )الصلح الحياة( بنفس 
 حولها المعنى فيقول: ونقطة الانطلاق التي يدور 

 بني وطني وأبنائي وأحبَائي وأعزّائي...... 
 بني وطني أناشدكم           بأن لا تضرموا نّارا

 لماذا يا بني وطني              يكفر بعضنا بعضا .......
 بني وطني أناشدكم             مناشدة   المحبينا 

 ينابأن لا تجعلوا الدنيا            تفرقكم ولا الدِّ 
 بني وطني أحييكم             تحية شاعر حر 

 (27)يرى فيكم أمانيه               تُجسد فرحة العمر  
والتكرار في استهلال القصيدة يكسب العبارة قوة يتكئ عليها النص كله وهذا النوع من التكرار له "فاعلية قادرة على منح  

قادر على تجسيد الإحساس بالتسلسل والتتابع ،وهذا التتابع الشكلي النص بنية متسقة ،إذ أن كل تكرار من هذا النوع  
 ( 28)يعين في أثارة التوقع لدى السامع ،وهذا التوقع من شأنه أن يجعل السامع أكثر تحفزا لسماع الشاعر والانتباه إليه"

ن منهج التكفير باسم ويتحرك الشاعر في تكراره في مسار نفسي متصاعد يبدأ باستعطاف ومناشدة الضمائر للتوقف ع
الدين وباسم السياسة والفكر، فهو يرفض تمزق النسيج الاجتماعي للوطن، تعمل عبارة بني وطني المتناثرة في صفحات 
القصيدة كخيط ناظم للشتات في تفاصيل القصيدة الطويلة  والذي يعيدنا في كل مرة إلى مركز القضية وهي وحدة  

 الوطن . 
 تكرار الأسلوب  -3

ر الأساليب في الشعر بصمة نفسية قبل أن يكون ظاهرة لغوية ،لما تتمتع به الأساليب البلاغية بالقدرة على يمثل تكرا
التقرير بالتكرير  وهي في ذلك تتكأ على العديد من الأدوات اللغوية الصريحة منها والمضمرة وتتحول هذه الأدوات  

هام من الأساليب التي اصطفاها الشاعر وكررها إذا يقول  من قالب جامد إلى كائن حي يتنفس بحرارة الموقف والاستف
 في قصيدة صرخة غاضبة:  

 هل هذه ليبيا الشماء أم سفن         في لجة المًّ تاهت عن مراسيها
 هل هؤلاء بنونا أم همُ زمرُ          من الفتوّات لجت في تعاطيها 

 فيها  هل هل وهل؟ ألف هل صدّت مخيلتي    بصدمة لست أدري كيف أخ
 شر النبوّة من عقّت أبوّتها            واستخدمتها وقودا في تصديها

 كفاكم أيها الأبناء مسخرة            بنا وبالدين والدنيا ومن فيها
 أليس للكره حد في مطامعكم         أم أن أطماعكم لا شيء يكفيها 
 (29) أليس للحب همس في عواطفكم     يهذب النفس كي تُخفي مساويها

الشاعر لا يستفهم عن الجغرافيا بل ليعلن تيهِّ الهوية الليبية، وفقد المكان لجوهره، وعندما يكرر )هل هل وهل( لا يستفهم  
خطر ويستنطق ما هو مسكوت عنه، ويتلوه حالة من الصدمة والذهول، وحينما انتقل إلى الاستفهام ولكنه يقرع أجراس ال

المنفي )أليس( فقد أغلق دائرة الاحتمال على المخاطب وألزمه بحقيقة لا يمكن إنكارها. ثم ينتقل بنا الشاعر إلى مسار آخر،  
 الواقع وتضع القارئ أمام دهاليز سجن بوسليم فيقول معبرا:حيث لم يعد هناك مجال للسؤال فقد جاءت كم الخبرية لتقرر 

 وكم دنّست من شَرف     وكم أنزلتَ من قدرِّ  
 وكم حطّمتَ من قلبِّ      وكم سَطّرت من قبرِّ 
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 فماذا حقق السّجّان        من فوزٍ ومن نصرِّ 
 (30)سوى التعجيل بالثأر       سوى تحريك لُغم الصبرِّ 

 نحو   السّاعة   الصفرِّ                
وتكرار كم يعطي دلالة أن الانتهاكات كانت نهجا تراكميا على مر سنين طويلة يصعب عدها، كما أن إلحاح الشاعر على  
كم ورصها بصور بشعة من عذابات حدثت داخل أسوار السجن، هي رغبته في المكاشفة، وكل تردد لصدى كم هو بمثابة 

ر صمت الماضي، كما مهد التكرار لنتيجة العنف والقوة الظالمة، حيث تحولت هذه الممارسات من أدوات قمع  طعنة في جدا
 (31) وترهيب إلى محركات الانفجار الشعبي.

 (32) وبالانتقال إلى عتبة أخري من عتبات التكرار يفرض أسلوب النفي حضوره في الأبيات
قد   يفرِّقنا     فلا    حزب   يمزقنا          ولا    حِّ

 ولا   رُعب     يؤرقنا         ولا خَوفٌ     ولا حيرَة
الماضي ورسم معالم الحاضر   النفي يثبت حضوره كأداة لمحو  النص قوته    الموعود، أسلوب  يتنوع    التحريرية، كماويمنح 

النفي والفعل بين  النفي )لا    الأسلوب،ليضفي طاقة على    الإيقاع  حقد، لا رعب..( وأفعال    حرب، لافالشاعر يربط بين 
 .بسلاح التكرار ويقاتل باللغة حتى يبلغ حلم الدولة المنشودة وكأنه يصارع هذه المعاني المضارعة )يمزقنا، يفرقنا، يؤرقنا(

 الخاتمة                                              
 وان الراية البيضاء لم يكن عرضا أسلوبيا للشاعر وكان مرتبط بتجربته وانفعالاته. أظهر البحث أن التكرار في دي-1
أسهم التكرار في    -3وكل شكل أدى وظيفته الدلالية.    والأسلوب،تنوعت أشكال التكرار بين الحرف والكلمة والعبارة    -2

 بنائها. للقصيدة وربط أجزاء أجزائها وإحكام  الإيقاع الداخليتعزيز 
غلبت على دلالة الديوان النزعة الوطنية وهو ما جعل التكرار يقوم بدور تأكيد هذه المعاني وتكثيف الإحساس وترسيخه -4

 في بنية النص. 
   في توجيه القراءة وتعميق التأثير الجمالي. الشعرية، ويساهميشكل التكرار الدلالة -5
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